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DiSIPLINLERARASILIGIN KAVRAMSAL ALANI

Kubilay Aktulum
Hacattepe Universitesi

Jean Piaget, “L épistémologie des relations interdisciplinaires”,' (Disiplinlera-
rast iligkilerin epistemolojisi) baglikli yazisinda sunlar1 sdyler: “Artik higbir sey bizi
gereekligi su sizdirmaz bolmelere ya da bilimsel disiplinlerimizin gortintirdeki sinir-
larina karsilik gelen iist {iste bindirilmis katlara bolmeye zorlamiyor; tersine her sey
bizi ortak etkilesimler ve mekanizmalar arayigina girmeye zorluyor.” Insan bilimleri
konusunda disiplinlerarasi bir kuramdan s6z etmeye kalkistigimizda (disiplinlerarasi
bir kuramdan s6z edilebilir mi?) aslinda kendi iginde bir gogulluk iceren, bir cogul-
lugu ¢agiran bir kavrami ayni1 sozliiksel ve kavramsal alan i¢inde yer alan 6teki kav-
ramlara kosut bigimde konumlandirmak, gosterilenini bdylelikle belirlemek gerekir
kosulunu yerine getirmesi beklenir. Siklikla sorulan bir sorudur: Disiplinlerarasilik
konusunda biitiinciil bir kuram olabilir mi? Herhangi bir aragtirmaci tarafindan insan
ve toplum bilimleri alaninda incelemeler yapilmak istendiginde iki ya da daha fazla
disiplin arasindaki eklemlenme pratiklerini dngériilebilir bir bigimde anlayabilmesi,
aciklayabilmesi ve yorumlayabilmesi amaciyla boyle bir varsaymmsal kurami belli bir
dizi bigimsel Oneriye, evrensel gegerliligi olan ve mantiksal olarak belirlenmis bir
dizi ilkeye indirgemek olasi midir? Insan ve toplum bilimleri alanmi birbirlerinden
ayrilmis bicimde kurgulayan disiplinlerin (sosyoloji, antropoloji, psikoloji, dilbilim,
edebiyat ¢aligmalar, siyaset bilimi, tarih, cografya, egitim bilimleri, vb.) ¢esitliligini
ve bunlarin da siklikla disiplinler aras1 alt alanlara, akimlara veya belirli okullara bo-
lindiigl goz oniine alindiginda, bu disiplinler arast yapilandirmalarmn tiimii veya bir
boliimii arasindaki eklemlenmelere iligkin biitiinciil (birlesik) bir kurama ulasmanin
zor oldugu goriiliir. Ancak ¢esitliliklerine kargin bu farkli alanlar arasinda gecisler
oldugu dikkate alindiginda, bunlar arasinda gézlemlenen bir dizi eklemlenmenin ku-
ramsal bir zemine oturtulmast ile sylesimsel bir diisiincenin kendini belli ettigi, ortak
kavramlarm boyle bir kuramsal ¢ercevede iglerlik kazanarak insan ve toplum bilim-
leri alaninda kendini gdsteren karmagsikligin ortadan kaldirilmasina katki saglayabi-
lecegi diisiintilebilir.

Epistemolojik, yontemsel, pratik ve kavramsal diizlemlerde ¢okea tartigilan, fa-
kiilte, boliim, laboratuvar, arastirma merkezi vb. birimlerden olusan iiniversite gibi
kurum soylemlerinde ¢okga dillendirilen disiplinlerarasilik mikro uzmanlagmanin
yayginlagsmasina olanak tanirken disiplinlerin birbirleriyle aligverisine bir engel ola-
rak da algilamir. Oregin iinlii filozof Georges Gusdorf, {iniversitelerin evrensellik
ozelligini yitirdiginden yakmanlar arasmdadir. Universiteler, diyalog (sdylesi) ru-
hunu diglayan, yalitilmig fakdilteler, boliimler ve enstitiiler olarak pargalanmigtir. Her

1 Bulletin Uni-information, no 31, (1973)
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parca kendi i¢inde bir biitiin olarak algilanmus, hi¢ kimse hi¢ kimseyle konugmaz ol-
mugtur. Uzmanlik alanlarinin ¢esitliligi farkli dillerin, jargonlarm ve metodolojilerin
ortaya ¢tkmasima neden olmustur.” G. Gusdorf’a gore iiniversitede bilgi “ufalir”,
mikro uzmanlagma baslica amag olur, bu da disiplinlerarasi bilgiler tiretmenin 6niin-
deki en temel giicliiklerden biridir.

Guy Palmade ise tersi bir goriisle iiniversitenin doniistigiinii, biitiinlestirici ve
birlestirici bilginin kaybolmasinin baslica nedeni olarak goriilen disiplinler arasi uz-
manlagmaya kars1 “disiplinlerarasi bir ideoloji” ile miicadele edilebilecegini dile ge-
tirir. Universite kurumu disiplinlerin rekabet ettigi, bir bakima bilginin hapsedildigi,
diyalog anlayiginin ortadan kaldirildig1 yer iken kavramlarin, yontemlerin, bakis agi-
larmin ¢ogaldig bir alana doniismiistiir. Teksesliligi savunanlarla ¢oksesliligi savu-
nanlarin ¢ekismelerine sikhikla tanik oluruz. “Ozellikle ‘68 krizinden sonra yayilan,
ama ¢ok daha once giindeme getirilmis olan disiplinlerarasilik akimi da bu yonde
gider goriiniiyor. Bunun {iniversitelerdeki feodalist kalintilarla catistig1 sdyleniyor.”

Disiplinleraras1 bakisin yayginlagmasi karsisinda kurumsal engellere eslik eden
bireysel engellerin yanina psikolojik ve sosyolojik engeller eklenir. Bir disiplini sa-
vunanlar bolerek egemen olma ve simgesel anlamda iktidarim siirdiirme mantigryla
calisir. Kiiltiirel engeller ise yerlesik kurallari, dil bigimini, aragtirma bi¢imini degis-
tirmek istemeyen, “gelenege bagli kalan” bir anlayisa dayanir; gesitliligi, farkli bir
bakis agisini bir engel olarak goriir; cesitliligi alanda yeni bir potansiyel olarak gor-
mez, boylelikle disiplinlerarasiliga kapiy1 kapatir. Bu tiirden (kurumsal, epistemolo-
jik, psiko-sosyolojik, kiiltiirel) engeller her biri kendi kavram ve yontemleriyle cali-
san aragtirmacilar arasinda iletisimin kopmasina neden olur. Su ya da bu disiplinde
yer eden Onyargilar, basmakaliplar kargisinda “birbirini anlamama” gibi bir anlay1s
yer eder. Bu bakimdan bir disiplinin digina ¢ikmak sanki baska bir {ilkenin topragina
el atmak yaninda akademik yonelimden sapma gibi algilanir. Guy-Olivier Faure’un
sOyledigi gibi, bir disiplinin “sinir1 agmaya yonelik her tiirlii girisim, salt ve yalin bir
anlatimla “disiplinsizlikle, yani hukukun iistiinliigii olmasa bile fiili normun ihlaliyle
esdeger tutulacaktir.””

Oyleyse bu perspektifte disiplinlerarasilik ile ilgili bir kuram yaratmak {itopik bir
girisim olarak goriilmektedir. Gligliik biraz da disiplinlerarasilik kavraminin algilan-
masl, tammlanma bigimleriyle ilintilidir. Buna onunla esdegerde ve esanlamda kul-
lanilan kavramlar eklendiginde karmasa daha da artar: a- tekdisiplinlilik (fr. mono-
disciplinarité), b- coguldisiplinlilik (fr. polydisciplinarité), c- istdisiplinlilik (fr. me-
tadisciplinarité¢), d- ¢okdisiplinlilik (fr. multidisciplinarité), e- disiplinlerarasilik (ft.
interdisciplinarité), f- disiplinselagkinlik (fr. transdisciplinarité). Farkli oneklerle

Georges Gusdorf, «Interdisciplinarité (connaissance)», Encyclopedia Universalis, vol. 8, Paris,
1968, p. 1088.

Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum, gev. I. Birkan, BilgeSu, s. 101.

Guy-Olivier Faure, « La mise en oeuvre de I’interdisciplinarité : barrieres institutionnelles et intel-
lectuelles », dans Eduardo Portella (dir.), Entre savoirs : ’interdisciplinarité en acte : enjeux, obstac-
les, perspectives, Toulouse, Eres, 1992, p. 110.
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(pluri-, uni-, poly-, multi-, mono-, inter-, trans-, etc.) bu anlamsal ¢cogullugu birlesti-
ren tek unsur “disiplin(lilik)” terimidir. Konu baglaminda 6ne ¢ikarilmasi gerekenler
b, d, e, f terimleridir. Kuramsal agidan bakildiginda, bu terimlerin disiplin kavrami
iizerinden (ve bu kavramdan yola ¢ikarak) tutarl bir kavramsal ag ve tamamlayici
diizeylerde orgiitlenme olasihmm yiiksek oldugu varsayilir. Oyleyse yapisal dilbi-
limcilerinin 6ngoriilerine kosut bicimde soylersek, bu terimler birbirlerine gore, ilis-
kileri igerisinde tanimlanir. Onlari birbirlerine baglayan ve birbirlerinden ayiran fark-
lilik iliskisidir. Her biri farkliligiyla iligkisini belli eder; yalnizca dizimsel (yatay) de-
gil aym zamanda dizisel (dikey) bir okumay1 gerektirir.

Disiplin/disiplinlilik

Belli bir alanda kurumsal bir standartlasma, arastirma pratikleri igeren, toplumsal
ve tarihsel olarak konumlandirilabilen, varsayimlari ve hedefleriyle bir paradigmanin
yoOnettigi disiplin ¢cok sayida kisinin (ayn1 alanda ¢alisanlar) ve kurumun (fakiilte, bo-
liim) yan yanaligindan olusur. Edgar Morin’in séyledigi gibi “diizenleyimsel bir ka-
tegori”ye aittir.’ Ozerktir, smirlar1 bellidir. Kendi dilini, tekniklerini, teorilerini yarat-
migtir.

Coguldisiplinlilik/¢okdisiplinlilik

Sorgulama nesnesi birbirlerinden ayri, farkli, aralarinda gercek bir etkilesim ol-
mayan, her biri bagimsiz disiplinlerin bakig agilartyla sorgulanir. Disiplinlerin boyle
yalmn bir iglemle “yan yana” getirilmesi-eklenmesi, ¢oziimlenen nesne(lere)ye iligkin
bakis agilarmin ayrisik 6zelligini giiclendirir. Cokdisiplinli sempozyumlarmn (I. Ulus-
lararas1 Bilim, Saglik, Sanat Kongresi) 6zelligi budur. Orada kendi alaninda uzman
olanlar bir araya gelir, her biri gergek bir etkilegsim olmadan kendi ¢alismalarinin so-
nuglarmi paylagir.

Disiplinlerarasihk

Disiplinlerarasilik ise en az iki disiplin arasindaki etkilesim demektir. “Aras1”
oneki iki farkl disiplin arasindaki karsilikli iligkiyi belirtir. Boylelikle ortak bir ¢a-
lisma nesnesinin karmagikligi tanimlanmaya, ¢6ziimlenmeye ve anlagilmaya ¢alistlir.
Disiplinlerarasilik farkli disiplinlerin bakis agilarinin siradan bir yan yanaligi degildir.
Farkl disiplinler arasinda bir isbirligi; bir disiplini 6teki disiplinle biitiinlemek, bilgiyi
ortaklasa iiretmek, hedefleri, yontemleri, 6zel dilleri uyusturmak, bilgiyle egemenlik
kurmak yerine paylasilan bir bilgi iiretmek, bdylelikle gergekligi belli kaliplara ve
bakis acilarma hapsetmenin oniine ge¢mek, bilgiyi ve hakikati ideolojilestirmekten
(doxa’dan), kaliplagmaktan kurtarmak demektir. Ayni ¢6ziimleme nesnesi farkl di-
siplinlerin verileriyle irdelenirken yeni, 6zgiin bir bakis ag1s1 ile farkli bir alg1 yarati-
lir. Roland Barthes’in sdyledigi gibi disiplinlerarasiligin yeniligi, “bilim dallarinin
her birinin kendi igindeki yenilenmeden kaynaklanmasi bir zorunluluk degildir; s6z

5 Edgar Morin, « Sur l'interdisciplinarité », dans Carrefour des sciences, Actes du Colloque du Comité

National de la Recherche Scientifique (« Interdisciplinarité »), Paris, Editions du CNRS, 1990, p.
21.
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konusu yenilik, bu bilim dallarinin geleneksel anlamda higbirine ait olmayan bir nes-
neyle karsilagsmalartyla ortaya ¢ikar.” “Giinlimiizde arastirmalarin en degerli 6zelligi
olarak kabul edilen bilimlerarasilik’1 gercekte olusturmanin tek yolunun, 6zel bilgi
alanlarm birbirleriyle basit bir bigimde kars1 karsiya getirmek oldugu sdylenebilir;
ancak bilimlerarasi bir durma noktasi degildir kesinlikle, bu 6zellik (gergeklesmesi
miimkiin olmayan bir istegin dile getirilmesiyle degil de) eski bilim dallarinin arasin-
daki dayanisma ruhu belki de moda egilimin yarattig1 sert sarsmtilarla bozuldugu an
tam olarak ortaya ¢ikar, bu bozulmaya ise herhangi bir catigmaya yer vermeden karsi
karstya getirmeyi amagladigimiz bilim dallarinin higbirinin alanina girmeyen yeni bir
nesne ve yeni bir dil neden olur.”®

Roland Barthes’1n telkin ettigi gibi, farkli disiplinlerin kavramsal, yontemsel yan
yanalig1 farkli etkilesim bi¢imlerine olanak saglar. Bir alandan 6teki kavramsal, yon-
temsel vb. aktarimlar gézlemlenir. Yeni aragtirma alanlarina kapi aralanir. Bir “or-
takbirliktelik” diisiincesi yaratilir (6rnegin Pierre V. Zima, “sociocritique” basligi al-
tinda yaptig1 ¢aligmalarda sosyoloji ile gostergebilimi bulusturur).

Disiplinselaskinhk

Disiplinselagkinlik, disiplinin 6tesini belirtir. Bir baska anlatimla sinir diistince-
sinin diginda, karmagik sorunlarin (¢evre, siddet, saglik, vb.) ¢dziimii igin siyasal,
sosyal, ekonomik aktorleri, yurttaslar1 karmagik sorunlarin ¢dziimii amaciyla entegre
eden bir arastirma siireci olarak diisiiniilebilir: Bilimsel alanin disindaki aktorler, ilgili
alandaki uzmanlarla ortaklik iginde, bilginin ortak {iretimine aktif olarak katilmaya
yonlendirilir. Genel bir gozlemle, disiplinselagkinlik, beseri ve sosyal bilimlerin yani
sira teknik, yasam ve doga bilimlerinden gelen bilimsel kiiltiirler arasindaki diya-
logda oriilen karmagsik iliskilerin kesfedilmesi i¢in de gecerlidir.

Kuskusuz, tiim bu terimleri ayn kendilikler olarak degil, iliskileri icerisinde de-
gerlendirmek gerekir. Simdilik yalnizca disiplinlerarasiligin disiplinleri belli katego-
rilere ayirma ¢abasinin 6niine gegtigini belirtelim. Disiplinlerarasi, bir kurami bir dizi
kaliba indirgemekten kagimnmaktir. Cesitliligi, dar kaliplart asarak disiplinler arasi
sOylesimselligi 6ne almak, Batililarin ¢okga kullandiklar bir terimle ifade edersem,
bir bakima disiplinleri esitleyerek “demokratiklesmek™tir. Disiplinlerarasilik alt ve
iist, giiglii ve gligsiiz vb. ayrimlarinin ortadan kalktig1 bir tiir “karnaval” imgesi ya-
ratmaktir. Toplumun ve insanin karmasikligini anlama yolu budur.

Psikolojik, antropolojik, tarihsel, kiiltiirel boyutlariyla insan ve toplumsal olan,
bu boyutlardan yalnizca birine indirgenemez, bu halleriyle karmasik nesnelerdir, bir-
birlerinden ayr1 tutulamayacak ayrisik parcalardan olusurlar. Pascal’in su diistincesi
bu goriisle ortiisiir: “Her sey nedenden dogar ve kendisi de bir nedendir, yardim alir
ve yardim eder, dolayli ve dolaysizdir, bu nedenle her sey en uzak ve en farkli olanm
birbirine baglayan dogal ve algilanamaz bir bagla siirer, biitiinii bilmeden pargalar
bilmek miimkiin olmadig1 gibi, 6zellikle parcalart bilmeden biitiinii bilmenin de

6 Roland Barthes, Dilin Calisma Sesi, ¢ev. A. Ece. N.K. Sevil, E. Gokteke, YKY, 2013, s. 69.
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miimkiin olmadigim diisiiniiyorum.”” Gergeklik siirekli olus halinde olduguna gére
onu yapisalcilarin ve bigimcilerin yaptiklar gibi bir dizi formiile indirgemek, tek bir
bakis acisindan gézlemlemek olanaksizdir. insan ve toplum bilimleri bu nedenle
Frangois Rastier’nin sdyledigi gibi bir “gesitlilik epistemolojisi’ne dayanir;® episte-
molojilerin bulustugu yerdir.

Bu tutumla inceleme nesnelerinin karmagsikligini gormezden gelen, bilgiyi kav-
ranabilir yalin bir veriye doniistiiren klasik bilim anlayisi bir yana birakilir. Nesneyi
olusturan yapici unsurlar arasindaki iligkilere bakilir. Bir “unitas multiplex” yani
“cokluklarin birligi” anlayisi1 benimsenir. Karmasiklik diisiincesine dayanan bu anla-
yisla ¢oziimlemelerde farkli bakis agilarinin 6nii aralanir. Boylelikle Saussure’iin Ge-
nel Dilbilim Dersleri’ndeki “Nesneyi yaratan bakis acgisidir” anlayisi ters yiiz edilerek
“bakis acisini yaratan nesne”dir anlayisi yerlesir. Benzesik ve ayrisik bakis agilarinin
yan yanaligiyla disiplinlerarasilik algis1 gelistirilir. Disiplinlerarasilik, biitinliik ve
cesitlilik kavramlarim i¢ ige sokar. Yenilik bu bulugmadadir. Séylesimsel diisiince
disiplinlerarasiligin dogasinin ayiric1 bir 6zelligi olur. Bu nedenle de disiplinlerarasi-
lik konusunda sinirlari kesin bir kuram ortaya atmak pek olasi goriinmez. Ciinkii di-
siplinlerarasilik devingen bir siirectir. Edgar Morin et Jean-Louis Le Moigne, soyle-
simselligi bu perspektifte tanimlarlar: “Soylesimsellik ilkesi, goriiniiste birbirinden
uzak durmasi gereken, ama ayni ger¢egi anlamak i¢in ayrilmaz ve vazgecilmez olan
iki karsit ilkeyi veya kavram birlestirir.” Soylesimsellik, karsit kavramlar1 bulustur-
maya olanak saglar, nesnenin karmagiklig1 bu yolla anlagilmaya ¢alisilir. Tek boyutlu
bir diizlemden ¢ok boyutlu bir diizleme boylelikle gecilir. Emmanuel Levinas’in sdy-
ledigi gibi, sdylesimsellik, “farklihg1 ortadan kaldirmaksizin Aym olandan Oteki
olana gecerek” yeni bir kavranabilirlikten yanadir.'

Karmagikligin ve sdylesimselligin ayiric1 6zellikleri oldugu disiplinlerarasilik,
insan ve toplumbilimlerinin ¢okdisiplinli 6zelligi nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar
¢ozmeye yonelik bir teori ortaya koyamaz ancak farkli bakig agilar1 arasinda bir uz-
lag1 uzamu olabilir. Piaget, gelecegin disiplinlerarasi ¢alismalarda oldugunu diisiinse
de bu calismalar tek bir teori altinda toplamak giictiir.'' Tiim disiplinler i¢in gecerli
bir kuram ortaya koymak yerine disiplinler arasinda karsilikl bir hosgorii kiiltiirii ya-
ratmak, bir empati anlayisi yerlestirmek, 6tekinin bakig agisini “anlamak”, kendi kim-
liginden vazgegmeden onu anlamak; biitiin bakis agilarini uzlastirmak i¢in merkezi
ortadan kaldirmak, gercegi karmasiklig1 igerisinde elbirligi ile kavrama gerekir.

Buna karsin sanat ve edebiyatin alaninda teori yerine disiplinlerarasilik mantigini
bir ¢éziimleme aygitina doniistiirmek belli 6l¢iide olast olmustur. Metinlerarasilik
yonteminden esinlenen gostergelerarasilik her sorgulama nesnesini bir gostergeler

Almtilayan: Edgar Morin (dir.), Relier les connaissances. Le défi du XXle siécle, Paris, Seuil, 1999.
8 Frangois Rastier, Arts et sciences du texte, Paris, PUF, 2001, s. 280.

Edgar Morin et Jean-Louis Le Moigne, L’intelligence de la Complexité, Paris, L’Harmattan, 1999,
s.254.

Emmanuel Levinas, Noms propres, Montpellier, Fata Morgana, 1976.

Jean Piaget, « Classification des disciplines et connexions interdisciplinaires », Revue internationale
des sciences sociales, vol. XVI, n° 4, Paris, 1964, p. 598.
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dizgesi olarak tanimladiktan sonra en az iki sanatsal bi¢imin aralarindaki aligverigleri
¢oziimlemeye dayanir. Bunu yaparken anlamin 6tekine bagh oldugunu, otekiyle
aciklanabilecegini varsayim olarak benimser. Dolayisiyla bi¢imsel, bicemsel, igerik-
sel, kavramsal her tiirden aktarim sorgulamanin nesnesi olur. Jean-Frangois Lyo-
tard’m “postmodern durum” olarak adlandirdig1 sey boylelikle karsiligini bulur:
“Kimi disiplinler ortadan kalkiyor, bilimlerin smirlarinda Grtiismeler, gecigsmeler
meydana geliyor, buradan yeni alanlar doguyor.”'? Edebiyatin, sanatin (ve birgok
baska alanin) biligsel bilimlerle, dijital teknolojilerle, yapay zekayla baglari disiplin-
lerarasilig1 kuramsal olarak kesin bir ¢ergeveye oturtmaya olanak saglamasa da farkli
algilar yaratmak amaciyla bir disiplinin herhangi bir nesnesini &teki disiplinin verile-
riyle ¢oziimlemek artik siklikla rastlanan bir pratige doniigmiistiir. Disiplinlerarasi bir
mantiga dayanan gostergelerarasilik bu tiir bir sorgulamaya kap1 aralar. Hacettepe
Universitesi’nde kendi boliimiimiizde kendi ders programlarimizda metinlerarasiligt
ve gostergelerarasiligi oncelikli alan olarak belirlememizin nedeni budur.

12 JF Lyotard, a.g.y., s. 77.
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GIRiS

Tiirk dokuma sanati, binlerce yillik bir gegmise sahip olan, toplumsal bellegi ve
kiiltiirel miras1 yansitan énemli bir el sanatidir. Hali, kilim, cicim, zili ve sumak gibi
geleneksel dokuma tiirlerinde kullanilan motifler, yalnizca estetik birer siisleme 6gesi
degil, ayn1 zamanda ait olduklar1 toplumun yasam tarzini, inang sistemini, deger yar-
gilarim ve kiiltiirel kodlarini yansitan simgelerdir (Aksoy, 2015; Oztiirk, 2018).

Motifler arasinda en dikkat cekici ve anlam yiiklii olanlardan biri, “elibelinde”
motifidir. Elibelinde, stilize edilmis bir kadin figiiriinii elleri belinde olacak sekilde
betimleyen ve genellikle dogurganlik, bereket, gii¢ ve koruyuculuk gibi temalari sem-
bolize eden bir motiftir (Demir, 2012). Kadinin figiiratif bir durusla merkezde yer
almasi, Tiirk toplumunun kadina atfettigi nemi ve kadinin sosyal yagamdaki yerini
ortaya koyar.

Elibelinde motifinin kdkenleri Orta Asya’ya dayanmaktadir. Gocebe Tiirk toplu-
luklarinin kiiltiirel yapisinda 6nemli bir yeri olan bu motif, Tiirklerin Anadolu’ya
gogleri sirasinda beraberinde getirilmis ve yerel dokuma gelenekleriyle biitiinleserek
zenginlesmistir (Erkan, 2008; Kara, 2017).

Fotograf 1-2-3. Elibelinde motifi tasarimlari (Ayse Yildirim)

1. Elibelinde Motifinin Tarihcesi

Elibelinde motifi, tarihsel olarak Orta Asya Tiirk kiiltiirlerinde ortaya ¢ikmus, bin-
lerce y1l boyunca kusaktan kusaga aktarilarak Anadolu’ya kadar ulagsmistir (Erkan,
2008). Gogebe yasam tarzinin etkisiyle sekillenen bu motif, erken donem Tiirk top-
lumlarinda kadmm iiretkenligini, dogurganligini ve koruyuculugunu simgeleyen
onemli bir figiir haline gelmistir. Motifin stilize edilmis yapusi, elleri beline koymus
bir kadin figiiriiyle karsimiza ¢ikar. Bu durus, hem fiziksel gii¢ hem de otorite ifadesi
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olarak yorumlanir (Demir, 2012). Zamanla farkli cografyalarda, farkli tekniklerle do-
kunan bu motif, dokumalarin estetik kompozisyonunu desteklemis ve kiiltiirel bir
ifade bicimi haline gelmistir.

2. Farkh Kiiltiirlerde Elibelinde Benzeri Figiirlerin Kullanim

Elibelinde motifi 6zgiin olarak Tiirk kiiltiirlinde gelismis olmakla birlikte, benzer
figiiratif duruslara farkli uygarliklarda da rastlanmaktadir (Farhadi, 2011; Gasimova,
2014; Markovic, 2015). Iran, Kafkasya ve Balkanlar’da yer alan hali ve kilimlerde,
elleri belinde duran ya da koruyucu pozisyonda betimlenmis kadm figiirleri gortil-
mektedir. Bu benzerlikler, figiiratif anlatimin evrensel dilini ve toplumlarin ortak
sembolik kodlari ortaya koyar. Ancak elibelinde motifini ayirt eden temel unsur,
Anadolu’daki kiiltiirel baglam iginde kazandig1 derin sembolik ve mitolojik anlam-
lardir (Kara, 2017; Ozgii¢, 1990).

3. Elibelinde Motifinin Teke Yoresi Dokumalarindaki Yeri

Teke Yoresi, yani Burdur, Isparta ve Antalya illerini kapsayan bolge, Ana-
dolu’nun 6nemli dokuma merkezlerinden biridir. Bu bolgede yerlesik Yorik ve
Tiirkmen topluluklar tarafindan yiizyillardir stirdiiriilen dokuma gelenegi, zengin bir
motif repertuarina sahiptir (Celik, 2014; Ozkan, 2017). Elibelinde motifi bu yérede
hali, kilim, guval ve heybe gibi dokumalarda sik¢a karsimiza ¢ikar. Genellikle doku-
manin merkezinde veya bordiirlerinde yer almakta; renk ve bigim yoniinden cesitlilik
gostermektedir. Kirmizi, siyah ve beyaz gibi renkler, bereket, koruyuculuk ve saflik
gibi anlamlar pekistirmektedir (Y1lmaz, 2010; Sezer, 2016).

BULGULAR

Burdur ili ve gevresi ile Teke Yoresi genelinde yapilan dokumalarda elibelinde
motifi, hem bigimsel hem de sembolik agidan derin anlamlar barindiran geleneksel
bir motif olarak kullanildig1 gézlenmistir. Stilize edilmis kadin figiiriiyle dikkat ceken
bu motif, 6zellikle dogurganlik, iiretkenlik, bereket, disil enerji ve koruyuculuk gibi
kavramlar1 temsil etmesi bakimimdan Anadolu dokuma kiiltiiriinde 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Calismada Burdur ili ile yakin gevresinde iiretilmis diiz ve dokumalardan elibe-
linde motifi iceren 11 6rnek detaylica incelenmisgtir. Bunlar:

Fotograf 4. Biigdiiz kilim ve elibelinde (Fotograf: Ase Yildirim).

1. Bigdiiz kilim: Zili teknigi ile dokunmus olan kilimin baslangi¢ ve bitis kisimlarinda
bulunan motifler sik motifli cicim teknigi ile dokunmustur. Yaygi amaclh kullanilan
dokumada kullanilan renkler: Kirmizi, beyaz, mavi, siyah, yesil, turuncu, mor ve saridir. Bu
dokumada eli belinde motifi hem dokumanin boyutunu biiyiitmek hem de hacmini
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genisletmek i¢in dokunmanin baglangic ve bitis kisimlarinda yatay kusaklara siisleme
amagl yerlestirilmistir (Fotograf 4). Insan uzuvlarindan olan eli belinde motifi Anadolu’nun
farkli yerlerinde gelin kiz, kakiillii kiz, ¢ocuklu kiz olarak da adlandirilmaktadir (Celik,
2016: 30).

2. lyas kdyii heybe: Kilim dokuma, cicim ve gapraz zili teknigi ile iiretilmis olan heybe
tastma amagh olarak kullanilmaktadir. Dokumada mor hakim bir renk olarak
goziikmektedir. Diger motifler ise pembe, turuncu, mavi, beyaz, siyah, yesil ve kirmizidir.
Goz, kog boynuzu ve elibelinde motiflerinden esinlenerek ¢apraz zili tekniginde dokunarak
olusturulan ¢atmalikara deseni, iplerin birbirine gatarak dokunmasindan dolay1 bu isimle
adlandirilmigtir.  Dokumanin  hakim motifi olan elibelinde biitiinciil bagarili  bir
kompozisyon icerinde zarif bir motif olarak yer almaktadir (Fotograf 5). Motif Uretkenligi,
dogurganlig1 ve bereketi sembolize etmektedir.

Fotograf 6. lyas torba (Fotograf: Ayse_ Yildirim)

3. ilyas koyii torba: Dokuma Teknigi Kilim ve gapraz zilidir. Para kesesi olarak
kullanilmaktadir. Bordiirlin olmadigi dokumada, zeminde ¢atmali kara ya da ¢atma yanist
ad1 verilen motif kullanilmistir. Kullamlan renkler pembe, sar1, turuncu, beyaz, siyah, yesil,
mavidir. Kompozisyon y6rede ¢atmali kara olarak bilinen goz, kog boynuzu ve eli belinde
motiflerinden esinlenilerek ¢apraz zili tekniginde dokunarak olusturulmustur (Fotograf 6).
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] ‘ _ . = =
Fotograflar 7-8-9-10-11. Yastikyanish dokumlar ve yastikyanisi motifi (Fotograflar: Ayse Yildirim)

4. Kocaaliler beldesinde dokunan Yastikyanigh motifli Dosemealt1 hali dokumalar: Yo6rede
yastikyanigh olarak isimlendirilen motif, 4 adet elibelinde motifinin birlestirilmesiyle
olusmustur. Inceleme sahasinda Kocaaliler’de yaygi, seccade, yolluk, paspas vb.
dokumalarda siklikla kullamldig: tespit edilmistir. Bunlardan yaygi olarak kullanilan halida:
yastikyanigi motifi ile birlikte, mersin yapragi topu, kivrim, lokum, bestas, tutmag topu
motifleri de yer almakta olup; kullamilan renkler: kirmizi, kahverengi, beyaz, lacivert, siyah,
deve titytidiir (Fotograf 7).

Yastikyanigt motifinin yer aldigi dokuma, namazlag olarak kullanmilmaktadir. Dokumada
Yastik yanis1 motifi lokum (lokum, mersin yapragi topu, kivrim, lokum bestas), tutmag
topu, bulanik su motifleri de yer almaktadir. Kullanilan renkler kirmizi, mavi, kahverengi,
beyaz, lacivert, siyah, deve tiiytidiir (Fotograf 9).

Paspasta yastikyanisi motifi ile, kiviim ve tutmag topu motifleri de yer almaktadir.
Dokumada kirmizi, mavi, yesil, siyah, beyaz renkleri kullanilmistir (Fotograf 10).

Yolluk dokumada ise yastikyanig1 motifi ile birlikte, mersin yaprag: topu, kivrim, lokum
yada bestas, tutmag topu motifleri kullanilmistir. Dokumada kirmuzi, kahverengi, beyaz,
lacivert, siyah, deve tiiyii renklerinin kullanildig1 goriilmektedir (Fotograf 11).
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Yastikyanis1 motifi, elibelinde motifinin en ilging tasarimlarindan biridir. Yine
Kegili koytlinde tespit edilen yastik ve paspas dokumada ayni motife rastlanilmigtir
(Fotograflar 12-13).

Fotograf 13. Yastikyanish paspas
Fotograf 12. Yastikyanish yastik

6. Kegili koyii paspas: Paspas amaglt

5. Kegili kdyii yastikyanish yastik: Yer kullanllan ~ dokumada  yastikyanist
oturmalarinda, yine divan vb. oturma motifi ile birlikte tutmagtopu bordiirii

diizeneklerinde duvara bitisik olarak ile  gevrelendirilmigtir.  Dokumada

uzatilan ve oturanin bel ve sirt kisminin kirmizi, mavi yesil, beyaz ve 51}/ah
duvara degmesini onlemek amagh renkler kullanllamlmustir  (Fotograf
olarak  kullanilmaktadir.  Yastikta 13).

hakim motif yastikyanigidir.

Kenarlarda ise sigirsidigi ya da su yolu

olarak  bilinen = motif  deseni

¢evrelemektedir. Dokumada kirmizi,

sart siyah gri kahverengi vebeyaz

renklerin  kullanildigr  goriilmektedir

(Fotograf 12).

Elibelinde motifi kog boynuzu motifi ile birbiriyle ayn1 dokumada sik sik birlikte
kullanilmaktadir. Yorede incelemelerimizde Kegili kdyiinde tespit ettigimiz ¢uvalda
her iki motif birlikte kullanilmistir (Fotograf 14). Yine her iki motif birbirine ¢ok
yakin benzerlik tagimakta ve birbirine gegisler saglamaktadir.

Fotograf 14. Cuval dokuma ve eli belinde motifi

7. Kegili guval dokuma: Dokumada hakim renkler: sari, bordo, siyah, beyaz devetiiytidiir.
Bu dokumada ko¢ boynuzu, motifleri, eli belinde motifi ve goz motifleriyle birlikte
kullamlmigtir. Giig, bereket, bolluk, yasam dongiisii ve inang anlamlarim sembolize
etmektedir (Fotograf 14).
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SONUC VE ONERILER

Burdur ili ve gevresi ile Teke Yoresi genelinde yapilan dokumalarda elibelinde
motifi, hem bigimsel hem de sembolik agidan derin anlamlar barindiran geleneksel
bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stilize edilmis kadin figiiriiyle dikkat ¢eken
bu motif, 6zellikle dogurganlik, iiretkenlik, bereket, disil enerji ve koruyuculuk gibi
kavramlar1 temsil etmesi bakimmdan Anadolu dokuma kiiltiiriinde 6énemli bir yer
tutmaktadir.

Arastirmada incelenen 12 farkli dokuma 6rnegi gostermektedir ki elibelinde
motifi; kilim, heybe, torba gibi farkli tiirde dokumalarda, farkli tekniklerle (zili,
cicim, c¢apraz zili vb.) uygulanmakta ve genellikle dokumanin merkezi veya kenar
diizeneklerinde yer almaktadir. Motif, renk, form ve kompozisyon agisindan ydresel
yorumlarla zenginlesmis; pembe, mor, siyah, kirmizi gibi renklerle birlikte
kullanilarak dokumalarin sembolik anlatim giiciinii artirmstir.

Elibelinde motifinin bolgesel adlandirmalarla (gelin kiz, kakiillii kiz, gocuklu kiz)
anilmasi, halk belleginde yasayan bir kiiltiirel kod oldugunu ortaya koymakta; ayni
zamanda kadin figiirliniin toplumsal hafizadaki degerini de yansitmaktadir. Bu motif,
yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda geg¢misten bugiine kadm kimligi,
dogurganlik ve tiretkenlige dair sembolik bir anlati sunmaktadir.

ONERILER

Motifin Tipolojisinin Olusturulmast: Elibelinde motifinin bolgesel varyasyonlari
(bi¢im, renk, teknik) g6z Oniinde bulundurularak sistematik bir tipoloji ¢aligmasi
yapilmali; bu motifin Anadolu’nun diger bolgelerindeki benzerleriyle karsilastirmali
olarak belgelenmesi saglanmalidir.

Sozlii  Kiltir Derlemeleri: Motifin  halk arasindaki  adlandirmalari,
anlamlandirmalart ve kullanim hik&yeleri sozlii tarih yontemiyle kayit altina almmals;
boylece motifin halk anlatilarindaki karsiliklar: da korunmalidir.

Kadin Kiiltii iliskisi Uzerine Calismalar: Elibelinde motifinin disil sembolizm
baglaminda degerlendirilerek, Anadolu mitolojisindeki ana tanriga kiiltleriyle iliskisi
iizerine disiplinler arasi arastirmalar yapilmasi dnerilmektedir.

Geleneksel Dokuma Egitiminin Gii¢lendirilmesi: Bu ve benzeri koklii motiflerin
unutulmamasi adina yerel halk egitim merkezlerinde, iiniversitelerin geleneksel el
sanatlar1 boliimlerinde ve halkla etkilesimli atolyelerde motifin teknik ve simgesel
yonleriyle 6gretilmesi desteklenmelidir.

Kiiltiirel Tanitim ve Miizelesme: Elibelinde motifinin kullanildigi dokumalar
yerel kiiltlir miizelerinde sergilenmeli, etnografik sunumlar esliginde motifin anlam
diinyas: ziyaretcilere aktarilmalidir.

Modern Tasarimda Yorumlanmasi: Elibelinde motifi cagdas tekstil, grafik
tasarim ve moda alaninda yeniden yorumlanarak kullanima kazandirilmali; boylece
gelenekselin giiniimiiz estetik anlayisiyla birleserek yasatilmasi saglanmalidir.

Sonug olarak, elibelinde motifi yalnizca bir siisleme 6gesi degil; kadin1 merkeze
alan, tiretkenligi ve yasamu kutsayan kiiltiirel bir simgedir. Bu motifin yagatilmasi,
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kadin kimliginin geleneksel sanat yoluyla goriiniir kilinmasi agisindan da 6nem
tasimaktadir. Bu nedenle hem akademik diinyada hem de yerel halk arasinda motifin
tanitimi, korunmasi ve aktarimi igin biitiinciil ¢cabalara ihtiya¢ duyulmaktadir.
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GIRiS

Insanlik tarihi boyunca kiiltiirel semboller, bireylerin kimliklerini sekillendirme,
toplumsal degerleri aktarma ve evrensel anlam diinyalari insa etme noktasinda vaz-
gecilmez araglar olmustur. Bu semboller arasinda hayvan figiirlerinin 6zel bir yeri
vardir. Giig, cesaret, liderlik ve kutsallik gibi temsillerle yiiklii olan hayvan imajlari,
kolektif bilingte kklii bir yere sahiptir. Ozellikle kog figiirii, bu semboller arasinda
dikkat ceken giiclii bir arketip olarak farkli cografya ve kiiltiirlerde 6nemli bir yer
edinmistir. Mitolojik anlatilardan sanatsal iiretimlere, toplumsal ritiiellerden giindelik
yasama kadar uzanan genis bir yelpazede, kog ve onun karakteristik unsurlarindan
biri olan kogboynuzu motifi; hem bireysel hem de kolektif anlam diinyasinin tasiy1-
cis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kogun sembolik anlami yalnizca fiziksel giiclinden degil; onun dogrudan hareket
eden, liderlik sergileyen ve zorluklara baskaldiran dogasindan da beslenmektedir.
Campbell (2013), kogun mitolojik temsillerinde liderlik, karar verme cesareti ve mii-
cadeleci ruhun 6n plana ¢iktigini vurgulamaktadir. Ayni sekilde Smith (2024), kogun
ozellikle Babil mitolojisinde giig, otorite ve erkeklik sembolii olarak tanr figiirleriyle
iliskilendirildigini ve doganin dongiisel yenilenmesini simgeledigini ifade etmekte-
dir. Patel ve Goldstein (2022) ise bu sembolizmin yalnizca Mezopotamya ile smirl
kalmadigini; Yahudi kiiltiiriinde, 6zellikle Menora’nin merkezinde yer alan kog basi
motifiyle yaratiligin kutsalligina igaret ettigini belirtmektedir. Bu ¢ok katmanli anlam
yapisi, kog figiiriiniin kiiltiirel siireklilik ve doniisiim igerisindeki evrimini ortaya
koymaktadir. Sharma, Pandey ve Srivastava’nin (2022) belirttigi iizere, Hint ve Misir
mitolojilerinde de benzer sekilde kog figiirii gii¢ ve liderlik 6zellikleriyle 6zdeslesmis
ve Ozellikle tanrisal figiirlerle iliskilendirilmistir.

Fotograf 1-2. Koyboynuzu dokumalarindan 6rnekler (Ayse Yildirim)
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Ko¢ ve kocboynuzu yalnizca eski uygarliklarda degil, Orta Asya’dan Ana-
dolu’ya uzanan Tiirk kiiltiirleri arasinda da giiglii semboller olarak yagamaya devam
etmistir. Bu figiirler, Islamiyet dncesi donemde Tiirk sanatinda ve inang sisteminde
savageiligl, dayanikliligi ve kutsalligi temsil eden unsurlar olarak kullanilmistir (Bul-
duk, 2020). Tiirkmen ve Kazak geleneklerinde, geleneksel dokuma sanatlarinda “ya-
nis” ya da “nakig” adlartyla anilan kogboynuzu motifi; toplumsal dayanigsmay1 ve be-
reketi temsil etmektedir (Karatag, 2018; Dikmen, 2022). Demir (2024), ko¢boynuzu-
nun yalnizca estetik bir unsur olmadigini; ayn1 zamanda kiiltiirel hafizada kutsal bir
totem, bir tiir manevi koruyucu olarak islev gordiigiinii belirtmektedir. Bu sembol,
kusaktan kusaga aktarilan degerlerin somut bir temsili, kiiltiirel kimligin dokunsal ve
gorsel bir yansimasidir.

Kogboynuzu motifinin sembolik ¢ok katmanlilig1 yalnizca eril nitelikleri (giic,
savascilik, liderlik) degil; ayn1 zamanda disil anlamlar da (dogurganlik, yasam don-
giisii, bereket) icermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Spiral bi¢imli formlar, yagsamin
stirekliligi ve doganin dongiisel dogasiyla 6zdeslestirilmis; kadin takilarinda dogur-
ganlig1 artirict islevle kullanilarak bu sembol, disil bir anlam katmanina da kavus-
mustur (Ogel, 1971; Tanndver, 2002). Kogboynuzu motifinin cografi dagilimi da
semboliin kiiltiirel derinligini ortaya koymaktadir. Kazakistan’da “koskar miiyiiz”,
Kirgizistan’da “kochkor milyiiz”, Azerbaycan’da “buynuz” gibi adlarla anilan bu
motifler; halilarda, kecelerde, seramiklerde ve takilarda yasatilarak her toplumun
kendi inang sistemine gore yeniden yorumlanmustir. Tiirkiye’de, hali-kilim bordiirle-
rinden mezar taslarina kadar uzanan bir kullanim yelpazesiyle erkekligi, kahraman-
1ig1 ve ebedi yagamui temsil etmektedir (Erbek, 1993). Altaylar ve Mogolistan’da ise
motifin Samanik baglamda goksel baglantilar ve ruhsal doniistimlerle iliskilendiril-
mesi, semboliin derin kozmolojik boyutlarini agiga ¢ikarmaktadir. Kog ve kogboy-
nuzu figiirleri tarih boyunca farkli medeniyetler tarafindan cesitli sembolik anlam-
larla yorumlanmustir. Bu figiirlerin anlam zenginligi ve kiiltiirel siirekliligi, sanat ta-
rihi, mitoloji, antropoloji ve etnografya gibi disiplinlerde genis ¢apta ele alinmustir.
Literatiir, bu sembollerin yalnizca estetik birer unsur olmadigini; ayn1 zamanda top-
lumsal hafizanin, inang sistemlerinin ve kimlik insasinin 6nemli bilesenleri oldugunu
ortaya koymaktadir. Kog ve kocboynuzu figiirleri, tarih boyunca farklt medeniyetler
tarafindan cesitli sembolik anlamlarla yorumlanmugstir. Bu figiirlerin anlam zenginligi
ve kililtiirel siirekliligi, sanat tarihi, mitoloji, antropoloji ve etnografya gibi disiplin-
lerde genis gapta ele alinmugtir. Literatiir, bu sembollerin yalnizca estetik birer unsur
olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin, inang sistemlerinin ve kimlik insasi-
nin 6nemli bilegenleri oldugunu ortaya koymaktadir.

1. Mitolojik ve Dini Baglamda Kog Figiirii

Kogun sembolik anlami, mitolojik anlatilarin temel 6geleri arasmda yer alir. Jo-
seph Campbell (2013), kocun Bat1 mitolojisinde giicii, enerjiyi ve dogrudan eylemi
temsil ettigini ve dzellikle Yunan mitolojisinde altin post efsanesiyle kahramanlik
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anlatilarinda merkezi bir rol {istlendigini belirtir. Smith (2024) ise Mezopotamya mi-
tolojisinde kog figiirliniin, tarim toplumlar1 i¢in bereketi ve yeni y1li simgeleyen bir
unsur olarak kullanildigimi ve bu nedenle tanrisal figiirlerle iliskilendirildigini ortaya
koymaktadir. Aym sekilde Patel ve Goldstein (2022), Yahudi kiiltiirtinde kogun kur-
ban sembolizmiyle iliskilendirilerek ilahi adanmishigin bir simgesi héline geldigini
vurgular. Hint ve Misir mitolojilerinde de benzer bigimde kog tanrisal bir figiirdiir.
Ornegin Misir’da Amun-Ra tanrisi gogunlukla kog bast ile betimlenmistir. Sharma,
Pandey ve Srivastava (2022), bu baglamda kogun kozmik giiglerle baglantisini ve
evrenin yaratilisindaki roliinii 6n plana ¢ikarir. Kog burada yalnizca fiziksel bir hay-
van degil, ilahi diizenin ve yagsam enerjisinin viicut bulmug halidir.

2. Tiirk ve Orta Asya Kiiltiirlerinde Kocboynuzu Motifi

Kogboynuzu motifi, Islamiyet éncesi Tiirk topluluklarinda giiclii bir sembol ola-
rak ortaya ¢ikmug ve 6zellikle Goktiirkler, Uygurlar, Hunlar ve daha sonra gelen Oguz
boylari arasinda savaseiligl, dogurganligi ve kutsalligi temsil eden bir unsur olarak
benimsenmistir. Ogel (1971), bu motifin samanik inang sistemlerinde ruhsal koruma
ve kutsal giicii ¢agirma iglevi gordiigiinii; kogun 6zellikle kurban ritiiellerinde tanri-
larla iletisim aract olarak kullanildigini belirtmektedir.Demir (2024), Altay mitoloji-
sinde kog figiiriiniin hem yer alt1 hem gokylizii diinyalar arasinda bir geg¢it figiirii
olarak kullanildigimi ve mezar taslarindaki stilize kog heykellerinin 6teki diinyaya
geciste birer rehber olarak tasarlandigini ifade etmektedir. Karatag (2018) ise Tiirk-
men kilimlerinde “kogboynuzu’ motifinin yalnizca siisleme degil, ayn1 zamanda ev-
lenme ¢agina gelmis geng kizlarin ev tekstillerine islenerek gelecekteki bereketli ya-
samin ¢agrisi olarak kullanilldigim gostermektedir.

3. Sanatta ve Estetik Pratiklerde Kocboynuzu

Kogboynuzu motifi, sanatsal iiretimlerde hem estetik hem de simgesel anlamda
onemli bir yer edinmistir. Anadolu hali ve kilimlerinde siklikla goriilen bu motif,
ozellikle simir bordiirlerinde kullanilarak hem koruyucu bir anlam hem de kompozis-
yon biitlinliigii saglar. Tanridver (2002), bu tiir geleneksel motiflerin kadinlar tarafin-
dan kusaktan kusaga aktarilarak yalnizca birer estetik 6ge degil, ayn1 zamanda s6zsiiz
bir kiiltiirel anlat1 araci oldugunu vurgular. Dikmen (2022), modern tasarim anlayisi-
nin da geleneksel motifleri yeniden yorumlayarak bu sembolleri ¢agdas sanatin bir
parcasi haline getirdigini belirtmektedir. Ozellikle tekstil ve seramik sanatinda gele-
neksel kogboynuzu motiflerinin ¢agdas yorumlarla bulusmasi, kiiltiirel siirekliligin
estetik bir bigimde siirdiiriilmesini saglamaktadir.

4. Motifin Cinsiyet ve Toplumsal Rollerle fliskisi

Kog¢boynuzu motifinin yalnizca erkekligi ve savase¢iligi degil, ayn1 zamanda do-
gurganlik ve bereket gibi disil temalar1 da i¢erdigi goriilmektedir. Ozellikle spiral bi-
¢imindeki boynuz formu, doganin dongiiselligi ve yasamin siirekliligiyle iliskilendi-
rilerek kadin takilarinda da yaygin sekilde kullanilmigtir (Erbek, 1993). Bu yoniiyle
motif, ikili cinsiyet kodlariin 6tesinde daha biitiinsel bir yasam tasavvurunun sem-
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boliidiir. Bulduk (2020), motifin bu ¢ok katmanl cinsiyet temsilleri {izerinden top-
lumsal cinsiyet rollerine dair sembolik bir sdylem {irettigini; erkek figiiriinde kahra-
manlik ve koruyuculugu, kadin figiiriinde ise iiretkenlik ve yasam dongiisiinii temsil
ettigini ifade etmektedir. Yukaridaki literatiir taramas1 gostermektedir ki, kog ve kog-
boynuzu figiirleri sadece gegmise ait birer folklorik unsur degil, ayn1 zamanda giinii-
miiz sanat ve tasarim anlayisinda da yasayan, doniigen ve yeniden iiretilen ¢ok kat-
manli kiiltiire] sembollerdir. Bu semboller, toplumlarin kolektif hafizasinda yer eden
deger yargilarini, inang sistemlerini ve estetik anlayiglarini anlamak agisindan 6nemli
anahtarlar sunmaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismada, cografi olarak ¢ogunluk niifusunu Y 6riiklerin olusturdugu Burdur
ili ve gevresinde dokumalarda kullanilan kogboynuzu motifinin tarihsel ve kiiltiirel
baglamini, sembolik anlamlarini ve sanatsal temsillerini disiplinler arasi bir yakla-
simla incelenmistir. Bu amagla yorede tespit edilen 205 dokuma 6rneginden, kog-
boynuzu motifini bulunan 6rnekler dokuma, kullanim amaglari ile genel fiziksel 6zel-
likleri bakimindan degerlendirilip; dokumalarda yer alan kogboynuzu motifleri, kiil-
tiirel analiz, ikonografik ¢oziimleme ve metinler arasi karsilastirma teknikleriyle ir-
delenmistir. Caligma, kiiltiirel sembol kurami (symbolic anthropology) ve gorsel kiil-
tiir kuramu temelli bir yaklagimla yapilandirilarak kogboynuzu motifleri yalnizca es-
tetik unsurlar olarak degil, kiiltiirel kodlarin, toplumsal hafizanin ve kimlik yapilari-
nin tastyicisi olan anlam sistemleri olarak ele alinmustir. Incelemede belirtilen yorede
tespit edilmis ve kogcboynuzu motifi bulunan dokumalarda yer alan geleneksel desen
ornekleri iizerinde ¢alisilmis, konu ilgili kaynaklarm da yol gostericiliginde anlam-
landirilan veriler hem betimsel analiz hem de yorumlayici ¢oziimleme teknikleri ile
degerlendirilmistir.

BULGULAR

Burdur ili ve gevresinde tespit edilen kogboynuzu motifi 6rekleri

Incelemelerimizde Burdur dokumalarinda kogboynuzu motifi, giig, cesaret ve
koruyuculuk anlamlariyla 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Y 6renin tarihsel yasaminda hay-
vanciligin ve dogayla i¢ ige yasamin onemli yeri, bu motifin sik kullanilmasin
onemli bir etken oldugu soylenebilir. Burdur’da dokunan iiriinlerde kogboynuzu mo-
tifi genellikle stilize, kavisli ve spiral formda; bazen simetrik olarak iki ya da dort
yonlii tekrarlarla dokuma alaninda yer alir. Motifin kivrimlari belirgin ve akiskan bir
yapiya sahiptir, sert ve koseli motiflere kiyasla daha yumusak hatlara sahiptir (Sekil
1-10). incelenen &rnekler devamda verilmistir.
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Fotograf 1. Turna katar1 kilim ve koyboynuzu motifi

1.Tuna katart Kilim: Kogboynuzu motifi ile turna katari (durna gateri) deseni
olusturulmustur. Yorede en yaygin dokunan ve begeni alan kilimlerdendir. Kullanilan
renkler: yesil, mavi, turuncu, sar1 kirmizi, siyah, beyaz, pembe, bordodur. Dokumanin orta
zemini mihrap seklindeki turna katar1 motifiyle diizenlenmektedir. Turna katar1 motifinin
yon gosterme Ozelligi ile bu dokumada kullanilmast seccade olarak kullanim amacina
sahip olmasi agisidan dikkat ¢ekicidir.

Mitoloji, tasavvuf gibi manevi ve kiiltiirel alanlarda karsimiza ¢ikan turna kusunun haber
gotiirlip getirme hasret dert ortagy, 6zgiirliik, bolluk, bereket gibi sembollerle kullanildigt
bilinmektedir. Ozgelik (2023:1097) Anadolu sahas Tiirk halk siirinde turna derdi ok
ornegi adli ¢aligmasinda, Turna kusunun giizelligi, gogmen kus olusu, haber gétiiriip
getirme islevi, dert ortakligi, sadakati ve av hayvam olmasi yonleriyle de, Sanat
eserlerinde iglendigini belirtmektedir. Siiriiler halinde ugan turna kuslari, go¢ sirasinda “v”
seklinde ugtuklar i¢in hareket kavramindan yola ¢ikilarak yon gostermesi 6zelligi ile bu
namazlaginda bagar ile kullamilmistir, dikkat ¢ekicidir Fotograf 1).

Fotograf 2. Fardali kilim v koouzu motifleri

2. Fardali Kilim: Dokumada kogboynuzu motifi, hakim motif olan tabak ya da toplu kurt
agzi, goz, tarak motifleri ile birlikte kullanilmigtir. Yine dokumada yesil renkli zemin,
tekneli su, kus, kurbagacik, kogboynuzu motifleriyle ¢akmak, gengel ve sigir sidigi
motiflerinin bulundugu kusaklar, sirma motifleri yer almaktadir. Dokumada yesil, mavi,
kirmizi, mor, turuncu, sari bordo renkler kullamlmistir. Bu 6mek kilimde kogboynuzu
motifi tam tekrar prensibiyle simetrik sekilde yatay kusaklara yerlestirilmistir. Motifinin
yer aldig1 kusak zemini tarak motifiyle olusturulmustur (Fotograf 2).
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Fotograf 3. Eyerkasi Namazlag1 ve kogboynuzu motifi

3. Eyerkasi Namazlag: Sarma kontiirli kilim teknigi ile dokunmustur. Dokumada
kogboynuzu eyerkasi (turna katart) motifi olusturarak ve bunlarda dort kdseden birleserek
hakim motifi yaratmislardir. Dokumanin renkleri yesil, turuncu, sari, mavi, kirmizi,
pembe, beyazdir. Ko¢ boynuzu eli belinde ve hayat agaci motiflerinin birlikte
kullanilmastiyla turna katart eyer kasit motifi olugturulmustur. Kog boynuzu motiflerinin
dort bir kosede birlestirilmesiyle hakim motif olan eger kast deseni kompozisyonu
olusturulmustur (Fotograf 3).

Fotograf 4. Mesedali hali ve kogboynuzu motifi

4. Mese Dal1 hali: Dokumada hakim renkler mavi, siyah, kahverengi, kirmizi, beyazdir.
Halida kog boynuzu motifi ortadaki hakim motifin yanlarmda bulunulmaktadir. Iki
kogboynuzu motifinin birlestirilmemesiyle olusmakta ve yoresel olarak kirmangiilii
olarak isimlendirilmektedir. Yine dokumada oldukg¢a ¢ok kullanilan halelli motifinin bir
boliimii ko¢ boynuzu motifinden olusmustur. Kog boynuzu motifi ile beraber mese dali,
pitrak, heybe suyu, tutma¢ suyu ve kocasu motifleri yer almaktadir. Geleneksel
dosemealt: halilarinin nadiren kullanilan motiflerinden biridir. Dokuyucu lar tarafindan
geleneksel dosemealti motiflerinden esinlenerek dokunmus bir motiftir. Kog¢ boynuzu
motifleri kanca formunda kullamlmistir. Bereket, akrep ve hayat agaci motiflerinin
okuyucunun istegine bagl olarak degistirildigi kirman giilii deseni giicii, bereketi ve
koruyuculugu sembolize ederek karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 4).
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Fotograf 5. Kocasulu Hali ve kocasu motifi

5. Kocasulu hali: Dokumada hakim renkler mavi, siyah, kahverengi, kirmizi, beyazdir.
Dosemealtt  halilarinda hem orta zemin hem de genis bordiir deseni olarak
kullanilmaktadir. Bu desen de ana motif kogboynuzudur. Yéoresel adlartyla bilinen yantir,
singir ve mersin yapragi motifleriyle birlikte kullanilarak kocasu deseni olusturulmustur.
Boynuzlart disa gelecek sekilde 4 adet kog boynuzu motifi ortada bir eskenar dortgen
olusturacak sekilde yantir motifleriyle birbirine baglanarak ve aradaki bosluklara singir
motifleri doldurularak olusturulmus bir kompozisyondur (Fotograf 5).

6. Haleli Kilim: Dokumada hakim renkler mavi, siyah, kahverengi, kirmizi, beyazdir.
Yorede yaygin olarak dokunan hali modelinde kogboynuzu motifi Géde Ibrahim suyu
olarak bilinen ve elibelinde motifinden esinlenerek olusturulmus bir bordiir desenidir.
Dokuyucular koruma amagli olarak yerlestirildigi ifade etmektedirler (Fotograf 6).

Fotograf 7. Seccadeve ko oyn motifi
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7. Kegili seccade (namazlagl): Dokumada hakim renkler: turuncu, kirmizi, siyah, sar1 ve
beyazdir. Dikey kusaklara simetrik olarak yerlestirilmis ko¢ boynuzu motifi kivrim
motifleriyle siislenmistir. Motif, gii¢lii inang, birlik, biitlinliik, yasamin siirekliligi, evlilik
ritiiellerinde birlikte yasama ¢agri anlaminda sembolik olarak kullanilmustir (Fotograf7).

Fotograf 8. Cuval ve kogboynuzu motifi (elibelinde motifi ile birlikte kullanilmus)

8. Kexili guval dokuma: Dokumada hakim renkler: sari, bordo, siyah, beyaz devetiiyiidiir.
Bu dokumada ko¢ boynuzu, motifleri, eli belinde motifi ve gdz motifleriyle birlikte
kullamlmugtir. Giig, bereket, bolluk, yasam dongiisii ve inan¢ anlamlarini sembolize
etmektedir (Fotograf 8).

Fotograf 9. Maket ortiisii ve kog boynuzu motifi

9. Gokceyaka maket Ortiisii: Dokumada baskin motif olan kogboynuzu motifi ejder,
guynastirma, kurt agz1 motifleri ile kullanilmig baskin motif halindedir. Tasarim agisindan
kog kafasi ve boynuzunu tanimlayan en gergekei motiflerden biridir. Dokumada sar1, mavi,
yesil, kirmizi, turuncu, agik mavi, agik yesil, Pembe, siyah ve beyaz renkler kullanilmistr.
Dokumada kogboynuzu baskin motiftir ve kurtagzi ile kiviim motifleriyle birlikte
kullamilarak ejder deseni olusturulmustur. Ejder sembolii kotiiliklerden korunmak
anlaminda kullanilmistir (Fotograf 9).
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Fotograf 10. Youlluk ve kogboynuzu motifi

10. Kocaaliler yolluk: Dokumada hakim renkler mavi, siyah, kahverengi, kirmizi, beyazdir.
Kogboynuzu motifleri, boynuzlar disa gelecek sekilde yerlestirilerek akrep motifini
olusturmaktadir ve kanca formunda kullanilarak akrep motifinin zemini ¢evrelemektedir.
Disaridan gelecek kétiiliiklerden korunmak anlaminda sembolize edilmistir (Fotograf 10).

11. Kocaaliler namazlagi: Dokumada hakim renkler mavi, siyah, kahverengi, kirmizi,
beyazdir. Dosemealt1 halilarinda yaygin bir sekilde namazlagi olarak dokunan 6rnekte,
bordiir deseni olarak kullanilan nacaklisu, yoresel adiyla bilinen motif kogboynuzu ve eli
belinde motiflerinin birlikte kullanilmastyla olusturulmustur (Fotograf 11).

SONUC VE DEGERLENDIRILME

Burdur dokumalarinda, kogboynuzu motifleri genellikle koyu kirmizi, kahve-
rengi, siyah ve turuncu tonlarinda kullanilmistir. Bu renkler, dogal boya maddeleri
kullanilarak elde edilmistir. Kogboynuzu motifi yore kilimlerinde 6zellikle gobek
alaninda veya bordiirlerde yer alir. Ayrica yastik kiliflari, guval gibi giinliik kullanim
iiriinlerinde de bu motifle karsilasmak miimkiindiir. Burdur’da dokumacilar, kogboy-
nuzu motifini kendi estetik zevklerine ve aile geleneklerine gore kiigiik degisikliklerle
yorumlamis, bu da motifin yerel 6zgiinliigiinii artirmistir. Burdur bolgesi, 6zellikle
Yoriik ve Tiirkmen kiiltiirlerinin etkisi altinda kalmistir. Bu kiiltiirlerde kog ve boy-
nuzlari 6nemli gii¢ ve kahramanlik sembolleri oldugundan, dokumalara yansitilan
kog boynuzu motifleri hem giinliik yasamin hem de ritiiel ve inanglarin bir pargasidir.
Dokumalarda motifin kullanimi, kotii gozden ve kotii enerjilerden korunma inanciyla
da bagdastirilir.
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Kog¢boynuzu motifi, Burdur ve ¢evresindeki dokuma {irlinlerinde hem estetik
hem de sembolik isleviyle 6ne ¢ikan geleneksel bir siisleme unsurudur. Bu motif,
tarihsel siirec icerisinde bdlgenin kiiltiirel yapistyla biitiinlesmis ve halkin deger diin-
yasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Incelenen 6rneklerde kogboynuzu motifi, do-
kumalarda ¢gogunlukla merkez1 alanlarda ya da bordiirlerde yer almakta; motifin kiv-
rimly, spiral ve simetrik formlarla ifade edildigi gézlemlenmektedir. Motifin kullani-
minda belirgin olan bir diger unsur, dokumacilarm bu sembolii kisisel estetik anla-
yislarma ve ailevi geleneklerine gore yorumlamalaridir. Boylelikle kogboynuzu mo-
tifi, yerel dokuma kiiltiiriine 6zgii farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu cesit-
lilik, Burdur ve ¢evresindeki dokuma {iriinlerinin 6zgiinliigiinii artirmakta ve zengin
bir motif repertuvari olusturmaktadir.

Motifin tagidig1 anlamlar incelendiginde; giic, cesaret, erkeklik, bereket, koruyu-
culuk ve kahramanlik gibi degerlerin 6n plana giktig1 goriilmektedir. Ozellikle Yoriik
ve Tiirkmen kiiltiirlerinin etkisiyle sekillenen bu anlam diinyasinda, ko¢ figiirii sa-
dece fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve manevi bir sembol olarak de-
gerlendirilmistir. Bu nedenle kogboynuzu motifinin dokumalarda kullanimi, yalnizca
slisleme amaciyla degil, ayn1 zamanda inangsal ve simgesel degerleri yansitmak i¢in
tercih edilmistir. Dokumalarin kullanim amaglar1 da motifin anlamini destekler nite-
liktedir. Namazlik, seccade, yastik, ¢uval, hali gibi giindelik yasamda kullanilan es-
yalarin iizerine iglenen ko¢cboynuzu motifleri, sahibine gii¢, bereket ve koruma sag-
lama niyetiyle dokunmustur. Ayrica motifin kétii enerjilerden, nazardan ve olumsuz-
luklardan korunmak gibi inangsal yonleri de mevcuttur. Bolgedeki dokumalarda kog-
boynuzu motifinin sik kullanimi, hayvanciligin tarihsel olarak énemli bir ekonomik
ve sosyal faaliyet olmasiyla da iliskilidir. Kog, iretimin ve ge¢imin 6nemli bir pargasi
olarak goriilmiis; bu da onun simgesel olarak dokumalarda yer almasini desteklemis-
tir.

Sonug olarak, kogcboynuzu motifi Burdur ve ¢evresindeki geleneksel dokumaci-
lik kdiltiirtinde yalmzca bir siisleme 6gesi degil; ayn1 zamanda kimligin, inancin, ya-
sam tarzinin ve gegmisten gelen kiiltiirel kodlarin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu motif, bolge halkinin dogayla olan iligkisini, inang sistemlerini ve este-
tik anlayisini anlamada 6nemli bir anahtardir.
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GIRiS

Bu ¢aligma, akvaryumlar yalnizca biyolojik yasam alanlar olarak degil, aym za-
manda sanat ve teknolojinin kesisiminde konumlanan dinamik sistemler olarak ele
almaktadir. Giliniimiizde geligmis sensor teknolojileri, yapay zeka destekli ¢cevresel
kontrol sistemleri ve otomatik yasam destek iiniteleri sayesinde akvaryumlar, canli-
larin yasam kalitesini optimize etmeye yonelik mikro-ekosistem laboratuvarlarina
doniismektedir. Bu baglamda, su canlilarinin fizyolojik gereksinimlerine duyarl tek-
nolojik altyapilar, saglik bilimleri agisindan da degerli veri kaynaklari sunmaktadir.
Ayn1 zamanda bu sistemler, 151k, ses ve hareket gibi duyusal 6gelerle desteklenerek
sanatsal enstalasyonlara entegre edilmekte ve izleyici ile etkilesimli deneyim alanlar
olusturmaktadir. Caligma, akvaryumun hem canli saglig1 agisindan siirdiiriilebilir ya-
sam destek sistemleriyle nasil biitiinlestigini, hem de ¢agdas sanat ve dijital medya
araciligiyla nasil bir ifade aracina doniistiigiinii disiplinleraras: 6rneklerle tartismak-
tadir. Bu ¢ergevede, bilim, saglik ve sanat alanlarimin birlikte diigiiniilmesini miimkiin
kilan hibrit tasarim yaklasimlarma odaklanilacaktir.

Akvaryumlar, geleneksel olarak evcil su canlilarini barindiran kapali yasam alan-
lar1 olarak goriilse de, giiniimiizde bilim, sanat ve teknolojinin bir araya geldigi cok
disiplinli yaratict yapilar haline gelmistir (Parsons, 2016). Bu makale, akvaryumun
biyolojik sistemlerin modellenmesinden, estetik ve sanatsal ifadelere, dijital teknolo-
jilerin entegrasyonuna kadar uzanan ¢ok yonlii roliinii incelemektedir. Ayrica, bu bir-
lesimin siirdiiriilebilirlik, etik ve sanat felsefesi agisindan dogurdugu yeni tartismalart
da ele almaktadir.

Akvaryumlar insanligin dogayla kurdugu iliskiyi yansitan, hem bilimsel hem es-
tetik anlamlar tastyan yapilardir. ilk olarak antik Cin’de seramik kaplarda altm balik
beslenmesiyle baslayan bu gelenek, 19. yiizyilda Avrupa’da bilimsel arastirmalara
yonelik cam akvaryumlarla gelismistir (Spencer, 2006). Ancak 21. ylizyil itibarryla
akvaryumlar sadece biyolojik degil, aym1 zamanda sanatsal ve teknolojik bir ifade
araci haline gelmistir. Bu ¢alismada, akvaryumun bilimsel altyapisi, sanatsal yonii ve
teknolojik olanaklarla nasil doniistiigii incelenmektedir. Sekil 1°de gecmiste rastla-
nan birkag akvaryum 6rnegi goriilmektedir.



34| SANAT VE EDEBIYAT PROCEEDING BOOK

Akvaryumun Bilimsel Altyapisi

Modern akvaryumlar karmasik birer biyolojik sistemdir. Igerdikleri canhlarin
saglikli bicimde yasayabilmesi i¢in ¢ok sayida gevresel parametrenin hassas sekilde
kontrol edilmesi gerekir. Su sicakligi, pH seviyesi, amonyak-nitrit-nitrat dengesi gibi
degiskenler, akvaryumda siirdiiriilebilir bir ekosistemin temelini olusturur (Spotte,
1992).

Ayrica, akvaryumlar doga bilimlerinde modelleme araci olarak da kullanilmak-
tadir. Mikrokosmos (daha biiyiik ekosistemleri yansitan kii¢iik, kendi kendine yeten
ekosostem) deneyleri, ekolojik dengenin bozulmasi veya restorasyonu iizerine aras-
tirmalarda akvaryum ortamlarinin kullanildigini gdstermektedir. Otomatik filtre-
leme, UV sterilizasyon, CO: enjeksiyonu gibi ileri teknolojiler bu sistemlerin siirek-
liligini saglar.

Sanat Olarak Akvaryum

Sanat tarihgileri, akvaryumu “canli tuval” olarak tanimlar. Bu yaklasim 6zellikle
aquascaping adi verilen, doga manzaralarinin su altinda yeniden olusturuldugu sanat-
sal akvaryum tasarimlarinda belirginlesir. Japon sanat¢1 Takashi Amano, bu alandaki
oOnciilerdendir ve “Nature Aquarium” (Doga Akvaryumu) akiminin kurucusu kabul
edilir. Amano, dogada rastlanan manzaralan estetik kurallara bagh kalarak su altina
tagimis ve “wabi-sabi” (kusurlu giizellik) felsefesini sucul peyzajlara yansitmistir
(Amano, 1994). Sekil 2 ve Sekil 3’de Takashi Amano’ya ait eserler yer almaktadir.
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Sekil 3. Takashi Amano

Sanatsal akvaryumlarda kullanilan bitkiler, taslar, kiitiikler ve baliklar, hem renk
kompozisyonu hem de hareket koreografisi acisindan birer gorsel anlatim aracina do-
niisiir. Izleyicide huzur, merak, hayranlik gibi duygular uyandiran bu tasarimlar, hem
terapotik (tedavi edici) hem de estetik bir islev gortir.

Teknolojik Entegrasyon: Akilli Akvaryumlar ve Dijital Sanat

Geligen dijital teknolojiler, akvaryumlari pasif gézlem alanlarindan interaktif di-
jital sanat platformlarina doniistiirmektedir. RGB LED aydinlatmalar ile giin do-
gumu-batim simiilasyonlar1 yapilabilirken, mobil uygulamalar araciligiyla su para-
metreleri gercek zamanli olarak izlenip ayarlanabilmektedir (Niresh vd., 2024). Sekil
4 ve Sekil 5’de LED 1giklarin kullanimu ile ilgili ger¢ek uygulamalardan alman fo-
tograflar goriilmektedir.
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Sekil 5. LED Uygulamasi (Nazim Ulucan)

IoT (nesnelerin interneti) destekli sensorler, yapay zeka ile desteklenen su kalitesi
analizleri ve canli davranis takibi gibi yenilikler, bu alani ileri tagimaktadir.

Sanatcilar bu teknolojileri, akvaryumlart interaktif sanat eserlerine doniistiirmek
igin de kullanmaktadir. Ornegin, projeksiyonla akvaryum camlarima yansitilan dijital
ogeler, baliklarn hareketine gore sekil degistiren gorsel efektler veya VR gozliiklerle
akvaryum i¢i simiilasyonlar gibi uygulamalar mevcuttur.

Yohanes ve arkadaglar1 2019 yilinda yaptiklar1 calismada aquascape ortamini sii-
rekli taze ve saglikli tutma, ayrica sistemdeki baliklari diizenli olarak beslemek igin
Android akill telefona bagli Arduino denetleyicisine dayali otonom bir su peyzaji
koruma sistemi deneyimlemislerdir. Kablolu yerine uzaktan kumanda edilen sistem-
lerin de bir sifreleme sistemi ile giivenli hale getirilmesini saglamislardir (Yohanes,
Suryadi ve Susilo, 2019). Sekil 6 bu uygulama sematik olarak goriilmektedir.
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Sekil 6. Arduino ve Android’in diyagram blogu (Yohanes, Suryadi ve Susilo, 2019)

Biosanat ve Enstalasyonlar
Canli1 organizmalari sanat malzemesi olarak kullanan “biyosanat” (bioart), akvar-
yum teknolojisini yeni bir ifade alan1 olarak benimsemistir. Bu tiir calismalar, izleyi-
ciyi canlilarin yagam dongiisiinii gézlemlemeye ve doga-insan iliskisini sorgulamaya
davet eder. Birkag 6rnek Sekil 7°de goriilmektedir.

Sekil 7. Biosanat 6rnekleri

Sanat¢1 Eduardo Kac, genetik olarak floresan hale getirilmis kurbagalar veya ba-
liklarla gergeklestirdigi ¢aligmalarla dikkat gekmistir. Heather Ackroyd & Dan Har-
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vey ikilisi ise canli yosunlar ve sucul bitkilerle olusturduklari interaktif enstalasyon-
larla taninmaktadir. Bu tiir eserler, canlilik, zaman, degisim ve etik gibi kavramlar
derinlemesine sorgular. Sanatginin ¢alismalarindan 6rnekler Sekil 8’de goriilmekte-
dir.

Sekil 8. Sanatg1 ve 6rnek caligmalari

Etik ve Siirdiiriilebilirlik Boyutu

Canlilarin sanat ya da teknoloji iginde kullanimi bazi etik sorunlart da berabe-
rinde getirir. Akvaryum ortamlar1 ne kadar ileri teknoloji ile donatilirsa donatilsin,
dogadaki ozgiirliikten uzaktir. Dolayistyla, akvaryum tasarimi yapilirken canlilarin
refahi 6n planda tutulmalidir. Siirdiiriilebilir akvaryumlar, dogal yagamdan tiir gekil-
mesini asgariye indiren, yerel tiirleri destekleyen ve geri doniistiiriilebilir malzemeler
kullanan sistemler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica akvaryumlarin enetji verimliligi
ve karbon ayak izi de gbz 6niinde bulundurulmalidir.

Gelecege Bakis: Sanal Akvaryumlar ve Metaverse

Yapay zeka, sanal gergeklik (VR) ve artirllmis gerceklik (AR) teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte, fiziksel akvaryumlarin yerini alan dijital alternatifler ortaya ¢ik-
maktadir. Sanal akvaryumlar, 6zellikle egitim ve terapi alanlarinda biiytik ilgi gor-
mektedir. Kullanicilar, dijital ortamda kendi baliklarini se¢ip, ekosistemlerini kurarak
etkilesimde bulunabilir. Metaverse diinyasinda, biyolojik dogruluga dayali sanal ak-
varyum galerileri kurmak, sanatg¢ilarin eserlerini daha genis kitlelerle paylagmasini
saglayabilir. Ayrica artirilmig gerceklikle ev ortamina yerlestirilen holografik akvar-
yumlar, gercek balik kullanmadan benzer deneyimler sunabilir. Sekil 9°da bir 6rnek
goriilmektedir.



1" INTERNATIONAL SCIENCE, HEALTH AND ART CONGRESS | 39

Sekil 9. Ornek calismalar

SONUC

Akvaryum, doga, sanat ve teknolojinin birlesiminden dogan disiplinlerarasi bir
kavram haline gelmistir. Geleneksel bir yasam alanindan interaktif sanat enstalasyo-
nuna, bilimsel modelleme aracindan dijital terapdtik platforma doniisen akvaryumlar,
21. ylizyilin yaratic1 ve etik sorgulayici zihinlerine hitap etmektedir. Gelecekte, bu
alanin daha da gelisecegi ve hem bilimsel hem sanatsal bir¢cok yenilige onciiliik ede-
cegi aciktir.
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GiRis

Kur’an-1 Kerim’in Tiirk¢eye ¢evrilmesi meselesi karmasik olmakla beraber geg-
misi oldukca eskiye dayanmaktadir. Togan, ilk terciimenin Samaniler doneminde bir
heyet tarafindan Arapcadan Farscaya yapilan Tabari tefsiriyle ayn1 zamanda ve bu
heyetin Tiirk iyeleri tarafindan yapildigim iddia etmektedir (1960: 135).

Kur’an’in Tiirkgeye ilk ¢evirisinin ne zaman yapildigi tam olarak bilinemese de
bunlar satir alti, tefsirli terciime ya da tefsir olmak {izere ii¢ sekilde yapilmaktadir
(Kok, 2004: XV-XIX). Tiirkce Kur’an tefsirlerinin hem Dogu hem de Bati Tiirkge-
siyle yapildig1 bilinmektedir. Ozellikle Dogu Tiirkgesi ile yapilan Kur’an tefsirle-
rinde Kur’an’in tamamu {izerine tefsir ¢alismalari yapildigi goriiliirken Bati Tiirkgesi
ile yapilan tefsirlerde ise Kur’an’in biitiiniiniin terciime edilmesi disinda sure tefsir-
lerinin de yaygimlik kazandigini sdylemek miimkiindiir.

Kara, Dogu Tiirkcesiyle yapilan Kur’an tefsirlerini satir alt1 terclimeler ve tefsirli
terciimeler olarak ikiye ayirarak incelemistir. Satir alti terciimeler Tiirk ve islam Eser-
leri Miizesinde bulunan ve literatiirde TIEM 73 olarak bilinen niisha, Manchester’da
bulunan Rylands niishasi, Ozbekistan Ilimler Akademisi niishasi, Hekimoglu Ali
Pasa Camii’ndeki niishadir. Tefsirli terciimeler ise Leningrad’da Institut Narodov
Azii Kitaphigi’ndaki niisha ve Cagatayca yazilmis olan ve iki niishas1 bulunan Kur’an
tefsiridir (1993: 28-29). Burada bahsedilenler diginda Orta Asya Kur’an tefsiri (Ano-
nim tefsir) de Dogu Tiirkgesiyle yapilan tefsirlerdendir (Kok, 2021). Siileymaniye
Kiitiiphanesi Yazma Bagislar Boliimii’nde de Nuri Yiice tarafindan tanitilan bir
yazma bulunmaktadir. Eser, 13. ya da 14. yilizy1l dil 6zelliklerini tagirken karigik dilli
oldugu da diistiniilmektedir (Toker, 2000: 10-11). Bagka bir karisik dilli Kur’an tef-
siri ise Mehmet Vefa Nalbant tarafindan galisilan Milli Kiitiiphane Yazma Eserler
Boliimii’ndeki eserdir. Niisha, Cagatay Tiirkcesinin yani sira Kipgak ve Oguz Tiirk-
cesinin &zelliklerini de yansitmaktadir (Nalbant, 2014: 9-12). Sema Eynel tarafindan
yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan El Itkan Kur’an tefsiri de kangik dillilik 6zellik-
leri tagimaktadir (Eynel vd. 2024: 19). Bu calismada inceledigimiz ve Emek Usen-
mez tarafindan caligilan tefsir de Cagatay Tiirkgesinin yaninda Oguz Tiirkgesinin
ozelliklerini de barmdirmaktadir (Usenmez, 2019: 50-51). Meshed niishasinin ise
Simsek’e gore Karahanlh Tiirkgesinin son Harezm Tiirk¢esinin baglangic dénemine
ait oldugu diistiniilmektedir (2019: 27).
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Bati Tiirkgesi ile yazilan Kur’an tefsirleri ise sayica Dogu Tiirkgesi ile yazilanlara
gore daha fazladir. Kara, bunlar1 da satir alt1 terctimeler, tefsirli tercimeler, Ceva-
hirti’l-Asdaf adiyla anilan tefsirler, Tefsir-i Aynii’l-Hayat adiyla bilinen tefsirler ve
kisa surelerin tefsirleri olarak siniflandirarak aktarmistir (Kara, 1993: 29-33).

Ne sekilde yapilirsa yapilsin bu tefsirler tarihsel Tiirk dili alani i¢in ¢ok kiymetli
eserlerdir. Ciinkii giinaha girme kaygisiyla ana dilinden ¢evrilen dini nitelikli bir eser
hedef dildeki en dogru karsiligiyla aktarilmaya calisiimaktadir. Bu durum da ortaya
konulan metnin sz varligini son derece kiymetli kilmaktadir.

Bu calismanin simirlan iginde ele aldigimiz tefsirler “tefsirli terciime” sinifina
girmektedir. Cahismada Ozbekistan kaynakli tefsir olarak adlandirdigimiz tefsir
Usenmez tarafindan 2019 yilinda “Terceme-i Tefsir-i Yakiib-1 Cerhi” adiyla yaymm-
lanmustir. Bu tefsir bir Yaktib-1 Cerhi tefsiridir. Cerh sehrinde dogan Yakib-1 Cerhi
cesitli yerlerde egitim gérmiis ve Bahaeddin Naksbend’e baglanmustir. Yakiib-1
Cerhi’nin “Neyname-i Mevlana, Risale-i Unsiyye, Risale-i Ebdaliyye, Serh-i Esma-
1 Hiisna, Tarika-i Hatm-i Ahzab, Tefsir-i Yakib-i Cerhi” adinda eserleri bulunmak-
tadir (Usenmez, 2019: 19-21). Yakiib-1 Cerhi’nin yazmis oldugu tefsir Farscadir.
Eser, Hemedanli Haci tarafindan H. 993/M. 1585°te Tiirkgeye cevrilmistir (Usen-
mez, 2019: 52). Usenmez’e gore eser “Oguzca unsurlarin baskin oldugu Caga-
tay/Dogu Tiirkgesinin dil 6zelliklerini” tagimaktadir (2019: 50).

Incelenen diger tefsir ise bu calismada Dogu Tiirkistan kaynakl tefsir olarak ad-
landirilan ve Demirel tarafindan 2020°de yayimlanan “Cagatay Tiirk¢esi Kur’an Tef-
siri”dir. Bu tefsirin miiellifi belli degildir. 1929 tarihli tefsir Cagatay Tiirk¢esinin son
Yeni Uygur Tiirk¢esinin baglangicina dair dil verileri barindirmaktadir (2020: 25).

INCELEME

Caligmaya konu edilen tefsirlerden Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde sadece Ya-
sin, Tebarek (Miilk), Kiyamet, Hel-Eta (Insan), Miirselat, Amme, Naziat sureleri yer
alirken Ozbekistan kaynakl tefsirde ise Fatiha, Miilk, Kalem, Hakka, Me’aric, Nuh,
Cin, Miizemmil, Miiddessir, Kiyame, Insan, Miirselat, Nebe, Naziat, Abese, Tekvir,
Infitar, Mutaffifin, Insikak, Burfic, Tarik, A’13, Gasiye, Fecr, Beled, Sems, Leyl,
Duha, Ingirah, Tin, Alak, Kadr, Beyyine, Zilzal, Adiyat, Kariat, Tekasiir, Asr, Hii-
meze, Fil, Kureys, Matin, Kevser, Kafirun, Nasr, Tebbet (Mesed), Ihlas, Felak, Nas
sureleri bulunmaktadir.

Ozbekistan kaynakl tefsirin yazari bellidir. Tefsir, Hemedanlh Haci tarafindan H.
996/ M. 1585°te yazilmistir. Istinsah tarihinin ise muhtemelen 18. yiizyilm sonu 19.
ylizyilin baglar1 oldugu diisiiniilmektedir. Terciime-i Tefsir-i Yak{ib-i Cerhi adli tefsir
Mevlana Yakiib-i Cerhi’nin yazdig1 Farsca tefsirin 16. Yiizyildaki terciimesidir
(Usenmez, 2019: 25-6). Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirin ise yazari veya miistensihi
bilinmemektedir. Tefsir, Lund Universitesi Kiitiiphanesi’ne Gunnar Jarring tarafin-
dan bagislanmistir ve eserin kopya tarihi 29 Zilhicce 1347 / 7 Haziran 1929 seklinde
verilmektedir (Demirel, 2020: 24-25).
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Ozbekistan kaynakli tefsir 192 varaktan (Usenmez, 2019: 26) olusurken Dogu
Tiirkistan kaynakli tefsir 88 varaktan (Demirel, 2020: 24) olusmaktadir. Ozbekistan
kaynakh tefsirde besmele ve Allah lafizlar1 kirmizi miirekkeple yazilirken (Usenmez,
2019: 27) Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde ayetlerin oldugu boliimler ile ayetlerin
{istiiniin kirmiz: bir ¢izgiyle gosterildigi (Demirel, 2020: 25) dikkat gekmektedir. Oz-
bekistan kaynakli tefsirde nesih-nestalik hat tercih edilirken (Usenmez, 2019: 27)
Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde nesih hat (Demirel, 2020: 25) kullanilmugtir.

1.1. Eserlerin Imla Yéniinden Karsilastirmasi

Hem Ozbekistan kaynakli tefsirde hem de Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde a, e,
1/i, o/6/u/ii tinliilerinin basta, ortada, sondaki yazimlari aynidir. Unsiizlerin yaziminda
da benzerlik s6z konusuyken Ozbekistan kaynakli tefsirde Tiirkge sozciiklerde sin
harfinin altma ii¢ nokta koydugu Usenmez tarafindan belirtilmistir (2019: 69).

Cift tinsiizlerin gosteriminde ise Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde sedde kullani-
lirken Ozbekistan kaynakl tefsirde ¢ift {insiizlerin tek harfle gosterildigi goriilmekte-
dir (Demirel, 2020: 34; Usenmez, 2019: 70).

1.2. Eserlerin Ses Bilgisi Yoniinden Karsilastirmasi

Her iki eserde de sozciiklerin kalinlik-incelik uyumuna uygun olarak yazildigi
tespit edilmekle beraber istisnai kullanimlar da mevcuttur.

Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde {inliilerle ilgili “yuvarlaklagma, diizlesme, ge-
nisleme, tinlii diismesi, tinlii tiiremesi, {inlii birlesmesi, hece yutulmasi” olaylart go-
riiliirken Ozbekistan kaynakli tefsirde iinlii diismesi drnekleri tespit edilmistir. Un-
slizlerle ilgili Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde “akicilagma, sizicilasma, Gtiimlii-
lesme, Gtlimsiizlesme, gerileyici benzesme, dudaksillagma, iinsiiz diismesi, {insiiz tii-
remesi, ikizlesme, gd¢iisme, aykirilasma” 6rnekleri bulunurken Ozbekistan kaynakli
tefsirde ise “akicilagma, sizicilagma, Gtiimlillesme, Otiimsiizlesme, {insiiz diigmesi,
gdgiisme, benzesme” Ornekleri yer almaktadir (Demirel, 2020: 37-48; Usenmez,
2019: 72-82).

1.3. Eserlerin Sekil Bilgisi Yoniinden Karsilastirmasi

Isim Cekimi

Cokluk Eki

Her iki eserde de gokluk eki olarak +1Ar kullanilmistir' (Demirel, 2020: 49).
Iyelik Ekleri

Ozbekistan Kaynakh Tefsir? Dogu Tiirkistan Kaynakh
Tefsir (Demirel, 2020: 49-50)
Tekil Sahis +X)m +(X)m
Tekil Sahis +Iy, +Up +In, +Up
Tekil Sahis )1 +(s)I
Cogul Sahis +Imlz, +UmUz +Imlz, +UmUz

kullanmildig goriilmektedir.

i¢in ek tespiti tarafimizca metin taranarak yapilmugtir.

Usenmez, gokluk ekini ayri bir baglik altinda degerlendirmemistir. Metin incelendiginde +lAr ekinin

Ozbekistan kaynakl tefsirin dil bilgisi incelemesi boliimiinde “iyelik ekleri” baghg1 bulunmadig
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Cogul Sahis +(Dylz +Dylz
Cogul Sahis +Arl +Arl
Tablo 1: Eserlerde kullanilan iyelik ekleri

Her iki eserde de iyelik eklerinin kullaniminin ayni oldugu tabloda goriilmekte-
dir.

Hal Ekleri

Ilgi Hali Eki

Ozbekistan kaynakli tefsirde ilgi hali i¢in genellikle +nln ve daha az siklikta ise
+In eki kullamlmustir. Tek 6rnekte ise +nUn eki bulunmaktadir (Usenmez, 2019: 83).
Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde ilgi hélinin +nln, +Iny ve +nl ekleriyle karsilandig1
goriilmektedir (Demirel, 2020: 50). Dogu Tiirkistan kaynakh tefsirde Ozbekistan
kaynakli tefsirden farkli olarak Cagatay Tiirkgesinde kullanimimi gordiigiimiiz +nl
ekinin ilgi hali eki islevi iistlendigi 6rnekler bulunmaktadir.

Yiikleme Hali Eki

Ozbekistan kaynakli tefsirde yiikleme hali eki i¢in cogunlukla +nl eki ve daha az
ornekte de ise +1 eki kullanilmustir (Usenmez, 2019: 83). Dogu Tiirkistan kaynakli
tefsirde +nl ve daha nadir olarak da +n ve +I eklerinin 6rneklendigi goriilmektedir
(Demirel, 2020: 51).

Yonelme Hali Eki

Ozbekistan kaynakli tefsirde yonelme hali +GA, +ke ve Oguzca +A ekleriyle
gosterilmistir. Ekin ¢ogunlukla kalin sekli tercih edildigi i¢in bu durumun kalinlik
incelik uyumu bakimindan bir uyumsuzluga sebep oldugu Usenmez tarafindan belir-
tilmigtir (2019: 84). Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde genellikle +GA eki kullanilir-
ken III. tekil ve cogul sahis iyelik eklerinden sonra +nA ve daha az siklikla da +A
ekinden yararlanilmistir (Demirel, 2020: 51).

Bulunma Hali Eki
Hem Ozbekistan kaynakli tefsirde hem de Dogu Tiirkistan kaynakh tefsirde bu-
lunma hali i¢in +DA eki kullamlmistir (Usenmez, 2019: 85; Demirel, 2020: 51).

Ayrilma Hali Eki

Ozbekistan kaynakli tefsirde ayrilma hali igin cogunlukla +dIn ve yine biiyiik
dlciide +dAn ekinden yararlanilmustir (Usenmez, 2019: 86). Dogu Tiirkistan kaynakli
tefsirde ise ayrilma hali igin +DIn eki kullanilmistir (Demirel, 2020: 51).

Esitlik Hali Eki

Her iki tefsirde de esitlik hali eki i¢in +¢A eki kullanilnustir (Usenmez, 2019: 87;
Demirel, 2020: 51).

Yon Gosterme Hali Eki
Ozbekistan kaynakli tefsirde yon gosterme hali icin +GArl, +rA, +rU, +r ekleri-
nin yaninda “sar1” ve “tapa” edatlarinin kullanildig1 belirtilmektedir (Usenmez, 2019:



1" INTERNATIONAL SCIENCE, HEALTH AND ART CONGRESS | 45

88). Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde ise +(G)Arl, +rA, +nAr ekleri i¢cinde bulun-
duklart sézciikle kaliplasmistir (Demirel, 2020: 52).

Vasita Hali Eki

Ozbekistan kaynakl tefsirde vasita hali eki olarak sozciiklerle kaliplasan +n eki
ve “bile, bilen, birle, birlen” edatlar1 bu islevi iistlenmektedir (Usenmez, 2019: 86).
Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde de +1A eki ile “birle, bile, bilen” edatlar1 vasita hali
eki i¢in kullanilmistir (Demirel, 2020: 52).

Simirlama Hali Eki

Hem Ozbekistan kaynakl tefsirde’ hem de Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde s1-
mirlama hali igin +GAcA ekinin kullamldig1 goriilmiistiir (Usenmez, 2019: 148; De-
mirel, 2020: 52).

Fiil Cekimi

Haber Kipleri

Goriilen Gecmis Zaman

Her iki tefsirde de goriilen gegmis zaman ¢ekimi -DX ekiyle yapilmustir (Usen-
mez, 2019: 96; Demirel, 2020: 53).

Ogrenilen Ge¢mis Zaman

Ozbekistan kaynakl tefsirde 6grenilen gecmis zaman ¢ekimi -(I-U)p + (-DUr) +
zamir kdkenli sahis ekiyle yapilirken Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde ise -mls, -
GAn tur ve -Ip dur ekleriyle yapilmaktadir (Usenmez, 2019: 97; Demirel, 2020: 54).

Genis Zaman
Her iki tefsirde de genis zaman ¢ekimi -Xr ekiyle yapilmaktadir (Usenmez, 2019:
98; Demirel, 2020: 55).

Gelecek Zaman

Ozbekistan kaynakli tefsirde gelecek zaman gekimi igin -GAy eki ve -GU/-KU
+ iyelik eki + dUr ve -GU/-KU + -sI + (dUr) ekleriyle yapilirken Dogu Tiirkistan
kaynakh tefsirde ise -GAy ve -GA ekleri kullanilmistir (Usenmez, 2019: 101; Demi-
rel, 2020: 55).

Simdiki Zaman

Simdiki zaman cekimi Ozbekistan kaynakh tefsirde -A+Dur (<-A DUrUr) ve
bazi drneklerde de -A/-y + dUr + sahus ekiyle yapilirken Dogu Tiirkistan kaynakl
tefsirde bunun igin -A dur eki kullamlmaktadir (Usenmez, 2019: 100; Demirel, 2020:
56).

3 Usenmez, smirlama hali ekini ayr bir baslik altinda degerlendirmemistir. Metin incelendiginde

+GAgA ekinin bu islevde kullanildig1 drneklerin oldugu goriilmektedir.
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Dilek Kipleri

Emir Kipi

Emir kipi ¢ekimi Ozbekistan kaynakli tefsirde 1. tekil sahista -Ayln, -Ay, -yIn;
I1. tekil sahista @, -GIl; II1. tekil sahista -sUn; 1. cogul sahista -Allm, -Ally, -AlL; I1.
cogul sahista -1, -nlz, -nlAr, -nlzlAr ve 1. ¢ogul sahista -sUnlAr seklinde kullanil-
mustir (Usenmez, 2019: 102-103). Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde de benzer sekilde
L. tekil sahista -Ay, I1. tekil sahista @, -GIL, I11. tekil sahista —sUn; II. cogul sahista —
I/UnlAr ve —I/UglzlAr ve II1. gogul sahista ise —sUnlAr ekleri kullanilmistir (Demi-
rel, 2020: 56).

Sart Kipi

Ozbekistan kaynakl tefsirde sart kipi igin “fiil kok veya gdvdesine gelen -sA +
sahis eki seklinde meydana gelmistir. Sahis ekleri iyelik kokenlidir.” agiklamasi ya-
pilirken Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde de “Sart kipi ¢ekimi tefsirde —sA ekiyle
yapilmaktadir” denilmistir (Usenmez, 2019: 104; Demirel, 2020: 57).

Gereklilik Kipi

Ozbekistan kaynakli tefsirde “kérek-kérek” sozciigii kullamlarak bunun yaninda
-sA ekinin eklenmesiyle gereklilik anlaminin verildigi goriilmektedir (Usenmez,
2019: 105). Dogu Tiirkistan kaynakli tefsirde ise gereklilik kipi “-mAk kérek” yapi-
styla kurulmustur (Demirel, 2020: 58).

1.4. Eserlerin S6z Varhg1 Yoniinden Karsilastirmasi

Her Iki Tefsir Metninde Gecen Ortak Ibareler ve Boliimlerden Ornekler

Ozbekistan kaynakli tefsir bir Yaktib-1 Cerhi tefsiridir. 20. yiizy1l baslarinda ya-
zilan Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirin de her ne kadar eser iginde bununla ilgili bir
bilgi bulunmasa da her iki tefsir karsilastirildiginda yine Yakiib-1 Cerhi tefsirine da-
yandig1 goriilmektedir. Buna gore her iki tefsirdeki benzerlikler agagidaki tabloda
karsilastirmali olarak verilmistir.

kokni tabaka tabaka biribirining
iistinde Ka@besl-Ahbar aytur;
dinya asmam  sularning
tolkumindin ~ turur  ikingi
gevherdin turur dgiingi  kok
témiirdin  turur tortlingi  kok
mijsdin turur besingi kiimiigdin
turur alting1 altundin  turur
yetingi kizil yakiitdin (11b/11-
15; Usenmez, 2019: 125).

Sure Adi Ozbekistan kaynakl tefsir Dogu Tiirkistan kaynakh
tefsir
Miilk Suresi ol huday kim yaratdi yeti kat | ol hudayj ki asmanni yéte tabaka

yarattt ve mu‘allak turguzdi
birbir iistiin kildi ka‘be’l-ahbar
radiyallahu ‘anhii aytur kim bu
asman diinya suymiy me-
hveridin turur ¢ékinci asman
diirr-1 yeganedin turur {glinci
asman temiirdin turur tortinci
asman mjsdin turur bésinci
asman kiimiisdin altinct asman
altundin turur yétenci asman
yakatdin turur (23v/1-6; Demi-
rel, 2020: 97).

Miilk Suresi

Katade atlig imam aytip turur:
yulduzlarni yaratmak kok zjneti
t¢lin turur. Djvlerni alar birle
urip kavmak {iciin ve ¢dl yollar

imam katade ayturlar kim
yulduzlarm yaratmakniy ba‘isi
asmanniy zjb <u> zjneti iiglin
turur recjm dégen cinni
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tanimak tigiin ve kible tarafin
bilmek {igiin turur. Fe amma
miineccimler  iQtikadi  kim
yulduz eSeri ken[d]inde turur.
Oz ihtiyan birle sa@adet seka-
vet babinda yadnj yahsihk ve
yamanlik ylizindin 6z ihtiyar
birlen Gamel kilurlar tép Gilm
birle érmes (14b/1-8; Usenmez,
2019: 128).

seyatinni urmak ti¢lin yaratkan
tururlar hazret-i hak subhane ve
te‘alj mundag ulug deljller bilen
korgiizdi yad kildi ba-vucud
kafirler ki ba‘z1 ademjdindiirler
ba‘z1 djvdin kabul kilmadilar
mundag ulug hiiccet her yan-
larga olar i‘tiraz kildi hazret-i
hak subhane ve te‘alj ve ‘izz <u>
sana mahsts kildi bularga ‘azab
<u> ‘ukubet duzah-1 sizan
tapkannt  (261/1-8;  Demirel,
2020: 100).

Kiyamet Suresi

Kevagide  kéltiiriip  turur
seb@atdn  turur.  Kessafda
kéltiirtip turur kim emjriiél-
miigminjn GOSman radiyallahu
@anh mushafinda bitiklik turur
ve aming takdjri ol turur elbette
ant yad kilurmén. Ant yad
kilurmén miiémin nefsa kim
hemjse 6zin melamet kila turur
taQatlar taksjrinde anca koprek
étse ve bu Imam Hasan Basrj
kavli turur rahmetullahi Qaleyh
ve taki kiyametde hemjse alar
levvame bolgaylar. Eger taQat
kilip bolsa aytgay kim négiik
koprek kilmadum ve eger
maQsiyet kilip bolsa aytgay
kim né tigiin ma@siyet kildum
ve ant cevabi mukadder turur
kavlehu teQald elbette siz
tirilgiisisiz 6lmekdin song
(102b/3-12; Usenmez, 2019:
264).

kevasi  kéltiiriipdiirler  kim
demek yéte kiratniy belasi turur
hazret-i emjru’l-mii’'min ‘oSman
radiyallahu ‘anhii aydilar kim
her-ayine sevgend yad kilurmén
kiyamet kiinige ve sevgend yad
kilurmén ol mi’minler ki
hemjse 6zlerini melamet kilurlar
tola ta‘atlerini az déseler az
bilseler imam hiiseyin bastj
rahmetullah ‘aleyhiniy kavli bi-
len turur yana bir kavl bilen
kiyamet kiini

cem‘ nefs-i levvame bolgusidur
hemme ta‘at kilgan halk cendan
pesiman

kilgaylar kim né {i¢iin tah1 hem
tolarak  kilmapdurmén  dép
giinakarlar né tiglin

mundag yurdum dép her-ayine
tiriliirsizler dlgendin (41r/7-10,
41v/1-7; Demirel, 2020: 115).

insan Suresi

Diiriisthkga ve rastlikga kim
ademga riizjgarj kim yok érdi ol
andin bir neme yad kilindi
imam Esdj kavli birlen Adem
‘aleyhi’s-selam govdesi kirk yil
Mekke ve Tajf arasinda

yatur érdi. Bagi Mekke sar1 ve
ayaki Tajf sar. Bagda tofraki
érdi. Hak

siibhanehu ve te’aladin bir ké-
sek bulutga ferman boldi
Aning istiinde yagdi. Balgik
boldi. Kiin anga tabjs berdi
106b-14, 107a/1-5; Usenmez,
2019: 271).

ya‘nj be-diiriistj ki

adem ‘aleyhi’s-selammni aferjde
kild1 yok édi burun amdin kal-
bud be-kavl imam seyyidj ay-
tipdurlar kim adem ‘aleyhi’s-
selammiy kalbud kirk y1l mekke
ve ta’if nip arasida yatt1 basi
mekke tarafige ayag ta’if
tarafige édi ol tofrak érdi bir
parca bulut topeside turup kirk
kéce kiindiiz yagd1 ya‘nj bir kim
kirk kiin gam yagdi bir kiin
sadlik yamgun yagdi paleik
boldi aftab tabis kildi (47v/4-10,
48r-1; Demirel, 2020: 121).

insan Suresi

Diiriistlikga kim biz korsettiik
ademga yahst yoln1 ve yaman
yoln1 ve hakm ve batilni ta siikr
kilgay ya kilmagay. Ve eger

ya‘nj be-diiriistj ki korgilizdiik
biz ademilerga yahst yolm ve
yamanlik ve hak <u> batilm ta
stikr aytgaylar ya yok eger siikr
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siikr aytip jman kéltiirse ve
éygii @amel kalsa yol korsettiik.
Eger siikr aymasa ve kafir bolsa
ve giinah étse anga hem yol
korgiiziipbiz (107a/13-16;
Usenmez, 2019: 271).

étseler jman aytsa ‘amel-i salih
kilsalar ~ yol  korgiiziirmiz
(481/10-13;  Demirel, 2020:
122).

Miirselat Suresi

Peygamberlemning  kdnglinge
vahy salgan feristelerning hiir-
metinga Hiiccet tapmak iiglin
Ya korkutmak tgiin. Hak
teiala kitablarmi peygamber-
lerga yiberdi ta alar 6z Um-
metleringa  yétkiirgeyler ve
alarming Gulemalan sakirdler-
inga yétkiirgeyler. Ta halk dé-
megeyler kim biz ésitmediik ve
bilmedilk ve bizni hj¢c kim
korkutmadi ve bu kiindin haber
bermediler tép aytgan bu
islerning hiirmetinga (114a/1-5;
Usenmez, 2019: 283).

peygamberlernin konlige hiiccet
ve deljller peyda kilmak iiglin ve
korkutmak {i¢iin ya‘nj hazret-i
perverdigar ibergen kitablar
kelimelerini ve

uriid ‘tydlarm halkka yétkiirmek
icin  ibergen tururlar olar
kavmlanga bildiirgeyler {istad
<u> sakirdleriga  ‘ulemalar
‘avam halkga bildiirgeyler anca
ki aytkaylar boyunlaridin sakat
kilgaylar ta aniy kiyamet kiini
olardin hesab alganda ‘azab
kilganda bizge kisi aytmadi
ésitmediik bilmeydiirmiz déme-
gey bizge kisi kiyametni hasr
<u> nesrni bu hesab kitabni
‘azab <u> ‘ukibetlerdin haber
bérmep érdi déyemegey (58v/1-
11; Demirel, 2020: 132-133).

Miirselat Suresi

Cevab aydi kim hakni batildin
cihar kiin {iclin. Né bilgeysén
kim né uluk kiin turur ayrilmak
kiini ya@nj kkacan israfjl stirga
dem berip str calinsa yer ti-
tremekke ve kokler yarilmakga
tigse ve taglar yerlerindin
kopup havaga yiizlenseler ve
yulduzlar tokdilseler ve
peygamberler yigilgu tég bol-
salar ve harjf harjfin tuta
bagslasa. Vay, vay helaklik ol
kiinde kafirlerga nétég kim hak
te¥ala ayd: (114b/2-8; Usen-
mez, 2019: 284-285).

cevab ayttt ki ol kiin hakni
batildin ayrur kiin turur ey
muhammed sén bilgeysén bu
ulug kiinnin bolmakini ol kiin
kiyamet kiini turur neth-i stir bo-
lurlar kattik téprer asman yarilip
pare pare bolugka alur taglar
pare pare boluska alur yulduzlar
tokiiliiska alur hemme peygam-
berler cem‘ bolgaylar hem
hasmlarga sualiska algaylar ol
kinde kafirlernip hal <u>
ahvalleriga ¢linangi hak te‘alj
ayttt (591/13-59v/1-6; Demirel,
2020: 133).

Amme Suresi

Ve kilduk ve yaratduk sizning
licin ciiftler ya@nj ciift ciift
érkek tisi ak kizil kara sang
uzun kiska ve 6zge. Ez-zevac
zeve cemsi zeve yadinj ciift ciift
ya giine gine. Ve eylediik
uykungizni sizge rahat. Ve
kilduk kéceni sizge or ortiik kim
kéce karanguliki barga nerse-
lemmi  ortkey ve  kéce
karangulikida fajde kop turur.
Es-subat ten asayisi ve kil rahat

ve aferjide kildi hemme
mahlikatm ciifti bilen smifi bi-
len ner ve made ak kara kizil
sarik uzun kiska bulardin bola
kimni hem kilduk sizlerge
uykunizlarm ba‘iS-i asayis ve
arayis ve rahat ve halavet kilduk
sizlerge kégeni yosiske cem®
karapguluknt  yapgay  ve
karangulukda fa’ide bisyar turur
subat dégen rahat asayisdur
(65v/7-13; Demirel, 2020: 140).
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(118a/5-11; Usenmez, 2019:
292-293).

Amme Suresi

QAlj Hakim Tirmizj munung
tég aytip turur kim Hak te(ala
vahy birlen yagmur kéliir bir
asmandin bir asmanga bahruél-
hayatdin Qars astinda né turur.
Diinya asmamga yétip yelge
ferman bolur kim ol yagmurni
bulutlarda ornatup bulutga fer-
man bolur ol yagmurni kalbir
tég élep feristelerga ferman bo-
lur kim ol yagmurni yeringe
¢ltip her katresin bir yerge tam-

hoca muhammed ‘alj tirmuzi
rahmetullah ‘aleyhi hak subhane
ve te‘dliniy kudreti bilen
ferigteler keéltiirlip koyup yanar
dépdiirler ...dmn kélir hem
dépdiirler  ‘arsdin  kiirsjga
kiirsjdin asmanga asmandin riiy-
1 diinyaga kélgende bulutga fer-
man bolur dane dane kilip yérge
iberlir her danesini bir feriste
keéltiiriip yérde koyar dépdiirler
(66v/2-8; Demirel, 2020: 140).

durur (118b/6-10; Usenmez
2019: 293).

Tablo 2: Eserlerdeki ortak séz varligini gosteren boliimler

SONUC VE DEGERLENDIRME
Her iki tefsir kiyaslandiginda asagidaki sonuglara ulasmak miimkiindiir.

1.

Ozbekistan kaynakli ve Dogu Tiirkistan kaynakli tefsir imla, ses ve sekil bil-
gisi Ozellikleri bakimindan birbiriyle genis 6l¢iide benzerlik arz etmektedir.
Imla agisindan tek fark Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde cift iinsiizlerin gos-
teriminde sedde kullanilirken Ozbekistan kaynakli tefsirde bunlarin tek
harfle gosterilmesidir.

Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde Ozbekistan kaynakl tefsirden farkl olarak
ilgi hali eki i¢in +nl ekinden de faydalanilmustir.

Ozbekistan kaynakli tefsirde ayrilma hali eki igin +DIn ekinin yaninda
+DAn eki de kullanilirken Dogu Tiirkistan kaynakl: tefsirde yalnizca +DIn
eki kullamlmaktadir.

Ozbekistan kaynakli tefsirde 6grenilen gegmis zaman cekimi —(I/U)p + (-
Dur) + zamir kokeni sahis ekiyle yapilirken Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde
bu ekin yaninda -mls ve -GAn tur yapilar1 da bulunmaktadir.

Ele alan tefsirlerden Dogu Tiirkistan kaynakl tefsirde Yeni Uygur Ttirk-
cesine ait cesitli seslik ve sekillik 6zelliklerin oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Her iki metinde gegen ortak ibareler ele alindiginda bu tefsirlerin ayni kay-
naktan beslenmis oldugu acikca goriilmektedir. Tefsirlerde goriislerine bas-
vurulan Ka’be’l-Ahbar, Katade, Kevasi, imam Hasan Basri, Tirmizi gibi
alimler ortaktir. Her iki metnin de Yakub-1 Cerhi tefsiri oldugu yukarida tab-
loda verilen boliimlerden de anlagilmaktadir.

S6z varligi agisindan yapilan karsilastirmada her iki tefsirde de Arapga ve
Farsca sozciiklerden yararlanilmakla tefsirlerin beraber genis bir Tiirk¢e s6z
varligma sahip olduklar1 bulundugu dikkat cekmektedir.
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GIRiS

Sanat her zaman dogadan etkilenerek ilham almustir. Tarih bagindan itibaren sa-
natin doga ve dogal malzemelerle yakinlagmasini saglayan pek ¢ok 6rnek bulunmak-
tadir. Magara resimlerini yapilirken dogal malzemeler kullamldig gibi, ressamlar en-
diistri devrimiyle hazir boyalar1 kullanmaya baslayincaya kadar, dogal malzemeleri
bir kimyager gibi birlestirerek boyar malzeme elde etmislerdir. 1960’11 yillardan iti-
baren ise, endiistriyel yasamin neden oldugu c¢evresel sorunlarin artigi, sanat diinya-
sinda yeni ifade bigimlerinin ve duyarliliklarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Bu do-
nemde gevre sanat1 ve ekolojik sanat gibi alanlarin yaygilastigi gozlemlenmektedir.
Cevre ve arazi sanati kavramu, kiiciik heykelsi nesnelerden arazideki biiyiik jestlere
ve gegici, kisa Omiirlii eserlerden kalic1 olanlara kadar genis bir yelpazedeki sanat
eserlerini tanimlar (Brady, 2007: 228).

Sanatin doga ile yakinlagmasini saglayan en dnemli etmenlerden birinin de yaga-
min bilimsel olarak incelenmesini kapsayan biyoloji ya da dirim bilimi oldugu kabul
edilebilir (Urry, vd. 2017: 2). Biyoloji bilimi ve konusu olan canlilar, ¢ok cesitli g6-
rlintiiler ve ilging materyaller sunarak daima sanata esin kaynagi olmustur. Tiir ¢esit-
liligi bakimindan canlilar arasinda en 6nemli gruplart olusturan bocekler, mantarlar
ve bakteriler sanatta hem iki hem de {i¢ boyutlu eserlerde yaygin olarak kullanilmustir.
Sanatcilar bu organizmalarin sunduklar1 zengin gorsel ve estetik dzellikleri yaninda
fonksiyonel 6zelliklerinden de yararlanmislar, aynm1 zamanda bu organizmalarla be-
raber iiretim olanaklarin1 da kullanmislardir. Ornegin 21. yiiyilda giincel olan bir te-
rim olan bioart sayesinde sanat ve bilim alaninin i¢ i¢e gectigi goriilmektedir. Biyoart
(Biyo sanat), laboratuvar uygulamalar1 ve biyoteknolojiyi kullanarak canli sistemleri
sanatsal konular olarak arastirir (Yetisen ve digerleri, 2015).

Bu aragtirmada, nitel bilimsel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi kulla-
nilmistir. Bocekler ve mikroorganizmalarin plastik sanatlar alanindaki kullanimlarmi
inceleyen derleme niteligindeki bu ¢alisma, organizmalarin yalnizca birer temsil nes-
nesi degil, ayn1 zamanda yaratici siirecin ig birlikgileri olarak da degerlendirilebile-
cegini ortaya koymaktadir. ilham kayna@i olarak organizmalar, sanatg1 olarak orga-
nizmalar, igbirlik¢i olarak organizmalar ve malzeme olarak organizmalar olmak
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lizere dort ana baslikta yapilandirilan arastirma; sanat ve biyoloji disiplinleri arasin-
daki kesigimlere dikkat ¢cekmeyi, ayrica disiplinleraras1 ve multidisipliner yaklagim-
larla yapilacak ortak galigmalar i¢in bir temel kaynak olusturmay1 amaglamaktadir.

Ilham Olarak Organizmalar

Organizmalar, olaganiistii giizellikteki renk ve sekilleriyle sanatcilara esin kay-
nagi olurlarken ayni1 zamanda sembolik anlamlariyla tarih basindan giiniimiize insan
yasaminin, kiiltiiriin ve sanatin i¢cinde olmuslardir. Plastik sanatlarda mikroorganiz-
malarin izleri, resim sanatinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen magara resimlerindeki
figiirlerde bile bulunmaktadir. Ispanya’nin Cuenca bélgesinde, Villar del Humo ka-
sabasi yakinlarinda bulunan tarih 6ncesi bir kaya siginagi olan Selva Pascuala’da yer
alan duvar resmi, mantar benzeri figiirleriyle dikkat cekmektedir (Sekil 1). 2011 y1-
Iinda yaymmlanan bir aragtirmada, bu figiirlerin haliisinojenik 6zelliklere sahip Psi-
locybe hispanica tiirli mantarlan temsil ettigi one siiriilmiistiir (Akers ve digerleri,
2011).

Sekil 1. Selva Pascula duvar res Ispanya, Fotograf: Alan Piper (Akers, t.y.).

Antik Misir’da Bokbdcegi sembolii hiyerogliflerde ve heykellerde ¢ok sik gorii-
lur (Ratcliffe, 2006: 86) (Sekil 2). Antik Misirda kutsal sayilan Latince adi Scaraba-
eus sacer olan bokbdcegi yasamin, 6liimsiizliigiin ve varolugun simgeleridir. Onlara
gore giinesin evreleri yasamin evrelerini gosterirdi. Giinesin dogumu yasamin bas-
langici, batisi ise 6liim anlamina gelirdi. Eski Misirlilar bok boceginin de giines tan-
risinin belirtisi olduguna inanmislardir.
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Bilim ve sanatin Avrupa’da tekrar bulusmaya bagladigi bir donem olarak Rone-
sans’m baslarindan itibaren bocek imgeleri, plastik sanatlarda hem estetik hem de
simgesel bir anlat1 arac1 olarak yer bulmus, cografi ve tarihsel baglama gore farkli
anlamlar kazanmistir. Ornegin Albrecht Diirer’in 1505 tarihli Geyik Bocegi calis-
masl, sanat tarihinde bocegi odak alan ilk 6rneklerden biri olarak kabul edilir (J. Paul
Getty Museum Education Department, 2008) (Sekil 3). Ronesans dogaciligina para-
lel bicimde, Robert Hooke’un 1665°te yayimladigi Micrographia adli bilimsel eseri,
mikroskopla yapilan gézlemleri detaylandirarak doganin mikro diizeydeki estetik ya-
pisin1 goriiniir kilmis, hatta biyolojide hiicre terimini literatiire kazandirmistir (Ho-
oke, 2014) (Sekil 4). Ressam ve bilim insan1 Leonardo Da Vinci de dogay1 gézlem-
lemis ve dogadaki canlilar incelemistir. Da Vinci, doganin ritmini izleyerek, her ha-
reketin ardindaki anlamm kavrama cabastyla aklini ve ruhunu ayni ¢izgide egitmistir
(Kritsky ve Mader, 2010: 179). Leonardo’nun yaptig1 bdcek ¢izimlerinin de, onun
ucusla ilgili aragtirmalarma temel olusturdugu iddia edilmektedir (Behig, 2021: 165)
(Sekil 5). Bu tiir ¢alismalarla boceklerin sanattaki yeri ayni1 doneme tekabiil eden Na-
dire kabineleri, Ronesans dénemi graviirleri ve entomolojik ¢izimlerle de pekistiril-
mistir.

05

B\ 2 ?
Sekil 3. Albrecht Diirer, Sekil 4. Robert Hook, Sekil 5. Leonarda da Vinci
Geyik bocegi, Suluboya, Micrographia Isimli Uzunboynuz bocegi ve
1505 (J. Paul Getty kitabindan illiistrasyon, yusufcuk (Begig, 2021:
Museum Education 1666 (Hook, 2014). 165-166).

Department, 2008).

Modern donemde ise bocekler, sanatgilar tarafindan bilingalti, ¢iirime ve varo-
lugsal kaygilarla iligkilendirilmistir. Salvador Dali, 6zellikle karinca ve ¢ekirge gibi
bocekleri psikanalitik temalarla biitiinlestirerek imgelerinde korku, bozulma ve za-
manin gegiciligini simgeleyen metaforlar olarak iglemistir. Bellegin Azmi (1931) adli
yapitindaki sinek detayi, bu baglamda zamanin ¢iiriiyen dogasina génderme yapar
(Sekil 6). Vincent Van Gogh da dogada galisarak dogadan imgeleri resimlerine dahil
etmistir. Hatta Zeytin Agaclar1 (1889) adli eserinin iizerinde sonradan bir ¢ekirge fo-
sili kegfedilmigtir. Bu durum da onun dogayla kurdugu dogrudan temasin somut bir
izidir (Starr, 2017) (Sekil 7).
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Sekil 6. Salvador Dali, Bellegin Azmi, Tuval Sekil 7. V:;nt Van Ggh, Zeytin Agaglari,
iiz. yagli boya, 24.1 x 33 cm., 1931 (Moma, 1889, Nelson-Atkins Sanat Miizesi (Starr,
ty.) 2017).

20. yiizy1l baslarinda Fransiz sanat¢1 Emile-Allain Séguy ise, bocekleri dekoratif
sanatlara uyarlayarak Insectes (1924) adli Art Nouveau ve Art Deco etkili pochoir
baski calismasinda 80 bocek tiiriine ve 16 desen kompozisyonuna yer vermistir. Sekil
8’de bu ¢aligmalardan birisinin goriildiigii seri, dogadan esinlenen tasarimin bilimsel
ve estetik bir birliktelik kurabilecegini gostermektedir. Cagdas Tiirk sanat¢1 Ergin
Inan da, resimlerinde 6zellikle geyik bocegi gibi imgeleri simgesel olarak islemis;
insan, doga ve biling iliskisini diissel bir kompozisyonla sunmustur (Ipsiroglu, 2000:
149) (Sekil 9).

Sekil 8. Emile-Alain Séguy, Bocel Sekil 9. Ergin Inan, Geyik Bocegi, Ahsap
edisyonlarindan bocek baskilari, 1877-1945, iizerine kangik teknik, 1943 (Galeri Soyut,
Sablon baski, Paris (George Glazer Gallery, ty.).

ty.).

Cagdas sanat uygulamalarinda da, mikroorganizmalar, 6zellikle mantarlar gibi
yasam formlarina yonelen pek ¢ok sanatci bulunmaktadir. Ornegin Anselm Kiefer
mantarlar1 yikim ve yeniden dogusun sembolii olarak yorumlamistir (Sekil 10). Anne
Carnein de kendi kiyafet parcalarindan yeniden {iretilmis mantarlar, agaclar, gicekler
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ortaya koymustur (Sekil 11). Sonja Baumel, Nesneler Duragan ve Sessiz Degil, Canlt
ve Konusan adli eserinde, mantarlarin biiyiimesini betimleyerek, izleyicileri ¢evreyi
saran nesnelerin duraganligi iizerine diisiinmeye ve dinamik yagam bigimiyle karsi-
lagtirarak sorgulamaya davet etmistir (Nai & Meyer, 2016). Misty Dempsey de mik-
roorganizmalardan 6zellikle mantarlardan esinlenen organik ¢izimler iiretmektedir.
Ayrica kiirator Francesca Gavin, 2020 yilinda Londra’daki Somerset House’da Man-
tarlar: Mantarlarin Sanati, Tasarimi ve Gelecegi adli sergiyi diizenleyerek, bu kiigiik
yasam formlarinin sanattaki temsil giictinii vurgulamistir (Wu, Aralik). Malzeme ola-
rak kagidi kullanan heykel sanatgist Rogan Brown ise mikrobiyolojik imgeleri biiyti-
terek Sihirli Daire serisinde petri kab1 ve mikroskop mercegi formlarini yeniden ya-
pilandirmis; sanat ile bilimin kesistigi bir temsil alan1 yaratmistir (Design and Paper,
2022) (Sekil 12). Calismalarinda yapay zekay:r Maxim Zhestkov’un caligsmalari da
biyolojik simetri ile kusursuz dijital maddelerin bir birlesimidir (Maxim Zhestkov,

ty.) (Sekil 13).

“—..A.“-“

Sekil 10. Anselm Kiefer, Almanya hakkinda, Sekil 11. Anne Carnein, Isimsiz, Tekstil,

enstalasyon, fotograf: Yoan Valat (2011), iplik, tel, 20 x 20 x 25 cm, 2015 (Nai &
Centre Pompidou, Paris (Ratgeber, 2015). Meyer, 2016).

i R —
Sekil 12. Rogan Brown, Sihirli Daire, 2021 Sekil 13. Maxim Zhestkov, Yapay
(Design and Paper, 2022). Organizmalar, 2021 (Maxim Zhestkov, t.y.).

Sanat¢1 Olarak Organizmalar
Bocekler ve mikroorganizmalar sadece sanata ilham olmakla kalmamus, ayni za-
manda, yasayan ve hareket kabiliyeti olanlarin adeta bir sanatg1 gibi sekiller ve form-
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lar yarattig1 gézlemlenebilir. Katedral termitleri (Amitermes meridionalis), Avust-
ralya’nin kuzey bolgelerinde devasa, katedral benzeri yuvalar inga eden sosyal bo-
ceklerdir (Sekil 14). Bu yuvalar, toprak, tiikiiriik ve organik materyallerin karigimin-
dan yapilan sert bir gamur harciyla insa edilmekte ve zamanla tag benzeri bir daya-
nikliliga ulagsmaktadir. Arilarin yuvalari da dokular1 ve bigimlerini baz alinarak ince-
lendiginde, arilarin plastik sanat 6geleri ve ilkelerine uyumlu olarak birer heykeltrag
inceliginde ¢alistiklar1 kabul edilebilir (Sekil 15, 16). Kundak bocegi larvalari (Lim-
nephilus rhombicus) da avcilardan korunmak igin dallari, bitki pargalarini ve deniz
kabuklarin1 kullanarak yuvalar yaparlar. Bu degisik materyalleri ipek benzeri bir
maddeyle yapistirarak sert ve korunakli bir yuva elde ederler.

Sekil 1. Kaedratermiti Aéekil 15. Kahverengi kagit Sekil 16. Camur arist

yuvalart (Nasutitermes ar1s1 yuvasi lizerinde yuvalari (Ismail Karaca
triodiae) (Depositphotos, (Ropalidia revolutionalis) Kitapligr).
ty.). (The Lazy Lizard Tales,
2011).

Kaliforniyali bocek bilimci, 6gretmen ve sanatg1 Steven Kutcher ise tamamen
farkl1 bir yaklagim kullanmaktadir. Kutcher bocekler, sinekler, hamambdcekleri ve
daha farkli tiirden bdceklerin bacaklarma boya siirerek onlar1 bos bir tuval iizerine
serbest birakmaktadir. Boylelikle boceklerin yaptigi resimler ortaya ¢ikmaktadir (Se-
kil 17). Bir geyik bocegi olan Spike ise, kiskaclariyla tuttugu kalemle resim yaparak
sosyal medyada biiyiik ilgi gormiis ve {in kazanmustir (Sekil 18). ilk eserini sahibiyle
birlikte tamamlayan Spike’m tablosu eBay’de satiga sunulmus ve 1575 dolara alic
bulmustur. Sanat yolculugu hizla yayilan Spike’in kendine ait bir web sitesi ile Ins-
tagram ve Twitter hesaplart da bulunmaktadir (Aksit, 2017). Bitki kokleriyle karsi-
likl1 faydaya dayali ortak yasam siiren mikorizal funguslar ise agaclarin kok izdii-
stimleri lizerinde halka seklinde geliserek peri halkalari olarak adlandirilan fenomen-
leri olustururlar (Sekil 19).
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Sekil 17. Ayagina boya siiriilen bocek ve
ortaya ¢ikan resim (Bug Art, 2025).

23

Sekil 18. Geyik Boceg; Sﬁike resim yaparken, Sekil 19. Peri halkalar1 (Betussperi, 2021).
2017 (Aksit, 2017).

Isbirlik¢i Olarak Organizmalar

Bocekler ve mikroorganizmalar sadece kendi baglarina sanat yapmamakta ayni
zamanda sanat ve tasarimeilarla isbirlikli olarak da calismalar iiretmektedir. Ornegin
Fransiz sanat¢1 Hubert Duprat, 1980’lerden bu yana doga ve sanat arasindaki iliskiyi
aragtirmakta ve caddisfly (su ipegi bocegi) larvalartyla isbirligi yapmaktadir (Sekil
20). Larvalan altin, inci ve degerli taslarla dolu bir ortamda yetistirerek onlarin bu
malzemelerle kozalar iiretmesini saglayan Duprat, dogal siirecleri sanatsal iiretimle
birlestirir. Bu proje, el isciligiyle biyolojik {iretim arasindaki sinirlart sorgularken,
doganin estetik potansiyelini ve insan miidahalesinin yaratic1 giiciinii ortaya koyar
(Jobson, 2014). Kanadali sanat¢1 Aganetha Dyck ise canli bal arilartyla ortaklasa yap-
tig1 caligmalarla, hem sanat hem de doga arasindaki derin baglantiy1 kesfetmistir
(Jobson, 2014) (Sekil 21).



58 | SANAT VE EDEBIYAT PROCEEDING BOOK

Sekil 20. Hubert Duprat, Caddisfly Larvalar Sekil 21. Aganetha Dyck, Bal petegiyle
tarafindan yapilan miicevherlerden 6rnek sarllmug heykeller (Jobson, 2014).
(Jobson, 2014).

Xiaojing Yan odun pargalari iizerinde gelistirdigi mantarlarla ilging eserler olus-
turmustur (Sekil 22). Misirli sanat¢i Nour Mobarak ise mantarlart biyolojik dongtiyii
temsil eden objeler olarak ele almig ve degisik materyaller {izerinde gelistirdigi man-
tarlarla yasayan eserler iiretmistir (Sekil 23). Tlging olan plastik kiire {izerinde gelisen
Trametes versicolor’un biyolojik yolla par¢alanmadigi diisiiniilen plastigi tiikketmeye
baslamig olmasidir (Watlington, 2021). Abigail Brown ise kartondan yaptig1 hayvan
figiirleri iizerinde gelistirdigi mantarlarla ilging eserler iiretmistir (Abigail Brown,
ty.) (Sekil 24).

Sekil 22. Xiaojing Yan,
Lingzhi C.}llﬂ.#%.& 2(})1% Sekil 23. Nour Mobarak, Sekil 24. Abigail Brown,
mani’:ﬁig“ﬁ;il;fj (1) dun Kiire Calismas1 3, 2020, 2020, Yasayan Heykel
) 3 Plastik Abigail B .y.).
talast, 43.18 cm x 48.26 cm astik, mantar ve tahta, (Abigail Brown, t.y.)

x 40.64 cm. (Watlington,
2021).

33.02 x 35.56 cm
(Watlington, 2021).

Agar sanat1 ya da mikrop sanati denilen ¢aligmalarda ise mikrobiyologlarmn ¢a-
lismalarmda kullandiklar petri kaplar icindeki agar ortamu iizerinde degisik renk ve
koloni 6zelligindeki fungus veya bakteriler gelistirilerek ilging eserler tiretilmektedir.
Amerikan Mikrobiyoloji Dernegi, 2014 yilindan beri bu konuda yarigmalar diizenle-
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mektedir. Kazanan eserlerden biri farkli renklerde florasan pigment tireten bakterile-
rin agilanmasiyla Roger Tsien tarafindan olusturulan bir sahil manzarasidir Krisch,
2013) (Sekil 25). Benzer bir yaklagimla Rus sanat¢1 Daria Fedorova da mantar ve
bakterileri birlikte ya da tek baslarina kullanarak ilging ve renkli kompozisyonlar ya-
ratmustir (Sekil 26).

Sekil 25. Roger Tsien, Sahil Manar51, farkli Sekﬂ 26. Daria Fedorova’nin mantar ve
tiirde floresan proteinler iireten bakteriler, bakterilerle olusturdugu ¢alismasi (Sofalca
2006 (wikipedia, 2017). Raluca, 2024).

Malzeme Olarak Organizmalar

Bocekler, mantarlar ve mikroorganizmalar sanata sadece ilham ve isbirligi sek-
linde yansimamis, ayn1 zamanda materyal olarak da katki saglamistir. Kirmizi renk
veren bir pigment olan karmin pigmenti, Meksika’daki kaktiislerde yasayan kosnil
(cochineal) boceginden tiiretilmistir (Sekil 27). Binlerce yil 6nce Mezoamerikalilar,
dikenli armut kaktiislerinde bulunan bu bocegi ¢imdiklemenin parmaklarda ve ku-
masta kan kirmizisi bir leke olugturdugunu kesfettiler. Bir kilo boya elde etmek icin
70.000 kadar kurutulmus bocek gerekmesine ragmen, tarih i¢inde bu bocekler giig ve
cok yonliiliikk agisindan diger tiim alternatifleri geride birakmustir.

Sekil 27. Kosnil boceginden lde edilen karmin pigmenti (Butler Greenfield, 2017).

José Antonio de Alzate y Ramirez’in 1777 tarihli eseri “Memoria sobre la natu-
raleza, cultivo, y beneficio de la grana...” (“Kosnil Boceginin Dogasi, Yetistirilisi ve
Faydalar1 Uzerine Inceleme”), kosnil boceginin yetistirilmesi ve islenmesini anlatan
erken donem bilimsel metinlerden biridir. Bu eserde yer alan kosnil toplama siirecine
dair illiistrasyonlar, donemin teknik ve tarimsal bilgisini gorsellestirilmistir (Archivo
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General de la Nacion, 2018) (Sekil 28). Anthony van Dyck, Raffaello Sanzio di Ur-
bino ve Joseph Mallord William Turner gibi {inlii ressamlar portrelerinde ve diger
tablolarinda karmin pigmenti kullanarak etkileyici eserler yaratmislardir. Dénemin
diger ressamlar1 da, Anthony van Dyck’m Charity tablosundaki ve muhtemelen
Agostino Pallavicini’nin Portresi’ndeki parildayan kirmizi ipekler gibi, parildayan
kirmizi kumaslari boyamak i¢in ayni yontemi uygulamislardir (Butler Greenfield,
2017) (Sekil 29).

il Fip. L ludio que recoge fa Q
N Vensds, Fiy2 dicha. Fip. 5
fa Cochinilla ;

Sekil 28. Kosnil toplama siirecine dair Sekil 29. Anthony van Dyck, Portrait of

illiistrasyon (Archivo General de la Nacion, Agostino Pallavicini, 1621 (Butler Greenfield,
2018). 2017)
SONUC

Bu calisma, bocekler, mantarlar ve mikroorganizmalar gibi biyolojik organizma-
larin sanatla kurdugu ¢ok katmanli iligkiyi tarihsel, estetik ve teknik boyutlariyla in-
celemistir. Literatiir taramasina dayali olarak hazirlanan aragtirmada, s6z konusu or-
ganizmalarm yalnizca birer gorsel ilham kaynagi olmadiklari, aynm1 zamanda sanatin
iiretim siireclerinde malzeme, sanatgi ve isbirlik¢i olarak aktif rol iistlendikleri goste-
rilmigtir.

Tarih 6ncesi magara resimlerinden Ronesans’in dogaciligina, ¢evre sanatindan
cagdas biyosanat uygulamalarina kadar genis bir yelpazede bu organizmalarin sanat-
sal liretimle olan etkilesimi, hem dogaya duyulan hayranligi hem de insan doga ilig-
kisine dair felsefi ve etik sorgulamalar1 ortaya koymaktadir. Sanatgilar, boceklerin
estetik bigimlerini, mikroorganizmalarn renkli bilyiime siireclerini ya da mantarlarin
biyolojik 6zelliklerini kullanarak yalnizca gorsel kompozisyonlar degil, ayn1 za-
manda disiplinlerarasi ve elestirel anlam diinyalar da yaratmaktadir.



Bu baglamda, sanat ve biyolojiyi bulusturan bu tiir ¢alismalarin, biyosanat, eko-
estetik, bilimsel farkindalik ve siirdiiriilebilirlik gibi alanlarda yaratic1 ¢oztimler su-
nabilecegi diistiniilmektedir. Sanat ve bilimin is birligiyle gelistirilen bu yaklagimlar,
egitimden tasarima, biyoteknolojiden kiiratoryel uygulamalara kadar farkl disiplin-
lerde yeni diisiinme bigimlerinin gelismesine olanak tanimaktadir.

Gelecek aragtirmalar, yasayan organizmalarla yiiriitiilen sanat iiretimlerinin izle-
yiciyle kurdugu iligkileri ve sosyal etkilerini daha derinlemesine inceleyerek, bu ya-
ratict pratiklerin yalnizca estetik degil, kiiltiirel ve toplumsal doniigiim alanlar1 sun-
dugunu da ortaya koyabilir. Bu yoniiyle ¢alisma, hem plastik sanatlar hem de doga
bilimleri arasinda kurulabilecek yeni i birliklerine kap1 aralamakta ve disiplinlerarasi
arastirmalara katki sunmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda dneri olarak; sanat ve bi-
yoloji disiplinleri arasindaki etkilesimin gii¢lendirilmesi adina, iiniversitelerde disip-
linlerarasi projeler ve biyosanat laboratuvarlar tesvik edilebilir; doga temelli sanat
uygulamalar1 egitim miifredatlarina entegre edilebilir. Bu biitiinciil yaklasim, sanatta
doga temsillerini yalmzca estetik degil, etik ve siirdiiriilebilir bir perspektifle ele al-
may1 miimkiin kilacaktir.
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GIRiS

Kadinlar, tarihsel siire¢ i¢inde kendi varligini siirdiirebilmek ve toplumsal hayatta
varlik gosterebilmek i¢in siirekli bir miicadele i¢inde olmustur. Uygarligin gelismeye
baglamastyla birlikte kadinlarm, erkeklerin yaptigi her isi yapabilecekleri anlagilmis,
kadinlar hukuksal haklarina kavusarak ozgiirliiglinii elde etmistir (Nutku, 2010,
s.137). Buna ragmen hala kadinlarin 6zgiirliik miicadelesini stirdiirdiigii agiktir.

Sanatta ve edebiyatta da durum farkli degildir. Diinyanin hemen hemen her ye-
rinde oldugu gibi lilkemizde de kadinin sanatta varlik gosterebilmesi zor olmustur.
“Geriye doniip soyle bir tarihe baktigimizda, biiylik kadin sanatcilara rastlamamiza
karsin, bunlarin sayisal yonden erkeklere oranla daha az oldugu goriiliir; ¢linkii caglar
boyunca kadmlar hep ezilmisler, 6zgiirliikklerine kavusamamuslar, birgok toplumda
birer kole gibi yasamuslardir.” (Nutku, 2010, s. 137). Bunun neticesinde de sanat ve
edebiyat daha gok erkeklerin egemenliginde olmus ve onlarin sekillendirdigi bir sdy-
lem ortaya ¢ikmustir.

Osmanli toplumunun geleneksel yapisi i¢inde kadmim toplumsal hayatta daha s1-
nirh bir alanda yer almas1 ve ona dair her seyin mahrem kabul edilmesi, klasik Tiirk
siiri gelenegi icinde kadin sairlerin varliginin erkek sairlere oranla ¢ok az olmasina
sebep olmustur. Siir sdylemek erkege yarasir bir is olarak goriilmiis ve kadinin siir
sOylemesinin onun iffetine halel getirecegine inanilmustir.

Iskender Pala Osmanli’da kadin sairlerin durumunu soyle aciklar:

“Itiraf ederiz ki kadim sairlerimizin agzindan vuslat, visal, hicran, firkat, zalim,
yar, goniil, sevda, figan, feryad vb. ask nesideleri duymak bizi de hep biyik altindan
giildiirmistiir. Clinkii biliriz ki asiklik erkek isidir ve kadina magik olmak yarasir.
Onlar sevilmeye layiktir; biz ise ancak begenebiliriz. Hiiznii yasayan ben olmaliyim
diyen Osmanl erkegi, kadinin siir sylemesine belki de bu ylizden alisamamus, hatta
siir sdyleyen kadmlar hakkinda fikralar uydurmaktan ¢ekinmemistir. Ciinkii Osmanl
asirlarinda kadimi begenmek bile onun iffetine halel getirirmis. Aleni takdir, kadina
kars1 bir ciiret, bir hakaret say1lir, gizliden gizliye begenmeler ile ince hastaliklara
varan asiklik, daima kadin lehine fedakarlik demektir. Kadimnin, adinin dahi gizli tu-
tuldugu mahremiyet ¢izgisinin i¢inde bir sairenin sozleriyle, velev bunlar sanat eseri
musralar da olsa, meclislerde sohbet konusu olmasi kocasinin boynunu yere egen bir
kabahat telakki olunuyorsa, kadinin evinde sultan, sokakta pasban olacagimdandir.
Sair olmus yahut olmamus hi¢ fark etmez. Nitekim o talihsizlerin pek ¢cogu da sirf
erkekler gibi siir soyledikleri yahut isimleri suh meclislerde sik¢a anildigi ecilden ya
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hi¢ evlenememis ya dul kalmig yahut birka¢ koca degistirmek bahtsizligini yasamis-
lar, velhasil mesut olamamuslardir.” (2013, s. 37)

Osmanli’da toplumsal hayatta kendine yer bulmakta zorlanan kadinlar dolayi-
styla siir vadisinde de kendine yer bulmakta zorlanmstir. Bu vadide ilerleme olanag:
olan kadin sairlere baktigimizda hemen hemen hepsinin unvan sahibi kisilerin kizlari
veya esleri oldugunu goriiriiz. Babalart veya esleri egitime ve sanata 6nem veren ka-
dinlar egitim alma firsatin1 yakalamis, sanat ve edebiyatta kendilerini gelistirebilmis-
lerdir. Fakat yukarida belirtildigi gibi kendilerine 6zgii duygular ifade edememis,
erkek kimligi altinda siirlerini kaleme almiglardir.

Osmanlt’nin son donemlerine dogru kadinlarin sosyal hayatta daha fazla yer bul-
mastyla kadin sairlerin sayis1 artmis ve kadin kimliklerini gizlemeden yazan kadin
sairler de dikkat ¢cekmeye baglamistir. Kadin kimligini gizlemeyen ve samimi bir iis-
lupla siirlerini kaleme alan Cesm-i Afet bu yonden dikkat geken bir sair olarak karsi-
miza ¢ikmakta ve onun, esi Misir Hidivi Ismail Pasa’ya yazdig siirleri calismamizin
konusunu teskil etmektedir.

1. CESM-i AFET’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

Siirlerinde kullandig1 Cesm-i Afet’in mahlasi m1 yoksa gercek adi i oldugu tes-
pit edilememistir. Edebiyat tarihlerinde kendisiyle ilgili bilgiye rastlanmamakla bir-
likte Mistr Hidivi Ismail Pasa’nm iigiincii esi olmasi miinasebetiyle bazi Arap kay-
naklarinda bahsi gecer. Siirlerinden kendisi hakkinda bazi bilgiler edinebiliyoruz fa-
kat dogum yeri, tarihi, milliyeti ve ailesi hakkinda bir bilgi mevcut degildir (Tung,
2012, 8. 22).

Thsanoglu, Cesm-i Afet’in Ismail Pasa’nin annesi Hosyar Hanim’1n sarayinda ye-
tistirilmis muhtemelen Cerkez asilli bir cariye oldugunu ve ¢ocugu olmadig i¢in de
Fayika adinda bir kiz evlat edindigini aktarir. Etrafiyla ilgili, 6grenmeye, yenilige
acik, sanata ve edebiyata 6nem veren biri oldugunu, bunun gostergesi olarak da sa-
rayda kendi boliigiindeki kadinlardan olusan bir saz ve s6z heyeti kurdurdugunu, ay-
rica Misir’da ilk kiz mektebinin agilmasini da sagladigini kaydeder (2006, s. 39-113).

Cesm-i Afet’in Misir’da Tiirkge edebiyati zenginlestiren giiclii bir sair oldugunu
ifade eden Thsanoglu (2006, s. 34), onun Arapga ve Farscay1 siir sdyleyecek derecede
iyi bildigini soyler. Tiirk sairlerden en ¢ok Fuzili (6. 1556), Nabi (6. 1712) ve Nef’1
(6. 1635)’den etkilendigi ve onlara nazireler soyledigi goriilen Afet’in, siirlerinde
isimlerini de andig1 kadin sairlerimizden Fitnat (6. 1780), Leyla (6.1848) ve Seref (6.
1861) Hamimlarin siirlerini okudugu ve onlardan da etkilendigi goriilmektedir (Tung,
2012, ss. 30-36). Bunun yaninda Arap ve Fars siirine de hakim olan Afet, cahiliye
doneminin en giiglii sairlerinden, 6zellikle mersiyeleriyle meshur Hansa/Hunsa’y1
giptayla anar. Fars sairlerinden ise Selméan (6. 1376), Kemal-i Isfahani (6. 1238) ve
Sevket (6. 1699)’ten de Gvgiiyle soz eder.

Esinin tesvikiyle siirle ilgilenmeye basladigini ifade eden Cesm-i Afet, onun 6lii-
miinden sonra vefa borcunu 6demek ve admi ebedilestirmek igin divanini kaleme
aldigmi soyler. Siirlerinde kendine giivenen bir sair olarak karsimiza ¢ikar. Birgok
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siirinde sairligini dven iddiali bir sdyleyis vardir. Zaman zaman Tiirk¢ede kullanil-
mayan veya az bilinen kelimeler kullanmasina ragmen dili anlagilirdir. Kadmn kimli-
gini gizlemeden samimi bir dille lirizm yiiklii siirler yazan Cesm-i Afet’in hikmet
yiiklii ve nasihat igerikli bir sdyleyisi vardir (Tung, 2012, s. 26-38).

2. CESM-i AFET’iN DiVAN’INDA ESi HiDiV iSMAIL PASA’YA OVGULER

Cesm-i Afet, divanini esi Ismail Pasa’ya ithaf eder ve eserde gogunlukla ondan
bahseder. Onunla birlikteyken gegcirdikleri giizel giinler, Misir’in onunla geligmesi,
onun tistlin yoneticilik 6zellikleri, haksizliga ugramasi, onun 6liimiinden sonra duy-
dugu ac1 ve 6zlem gibi konular siirlerinde yer alir. Bu sebeple de eserine “Divan”
yerine “Tarih-i Ism4’il” demenin daha uygun oldugunu ifade eder:

Bu degil divan yA tarih-i isma’il’dir

Mahz-1 ilhdm-1 Huda ya vahy-i Cebra’il’dir (G. 31/1)

Pasaya duydugu sevgiyi ve dliimiinden duydugu aciy1 samimi bir dille ifade eden
Cesm-i Afet, onu yer yer asiriliga kagarak cesitli yonleriyle over.

2.1. Comerttir

Cesm-i Afet, [smail Pasa’nin comertligini yazmanm miimkiin olmadigim ifade
eder. Deniz miirekkep ve diinyanin tiim agaclar1 kalem olsa da onun comertligini
yazmak i¢in kafi degildir:

Nihayetsiz cevadifi ctidini tahrir miigkildir

Midad olsa deiiiz hatta kalem bu dehrii escar1 (G. 100/1)

“Deniz miirekkep olsa hatta bu diinyanin agaglar1 da kalem olsa (onun) sonsuz
comertligini yazmak zordur.”

Onun comertligi, gokyiiziinden cevher yagdiran bulutu bile utandiracak derece-
dedir. Bulutlarin rahmet yagdirdigi gibi Pasa da ihsan yagdirmakta, degerli incisiyle
meshur Aden Denizi gibi inci sagmaktadir:

Dest-i ctid-1 ebr-i gevher-bari eylerdi hacil

Ziver-i bahr-i ‘Aden li’li-nisarim var idi (G. 98/2)

“Cevher yagdiran bulutun comert elini utandirirdi. Aden Denizi’nin siisii, inci
sacanim vardi benim.”

O; safi iyilikle doludur, comerttir, uludur:

Viiclid-1 ekremi mahza ‘inayet

Fehametdir afia sdyan fehamet (Birinci Kisim 1/4)

“Comert varligr saf iyiliktir. Uludur, ululuk ona layiktir.”

2.2. Hz. ismail’e Benzer

Cesm-i Afet Ismail Pasa’y1 sik stk Hz. Ismail’e benzetir. Sair, Pasa’y1 bir pey-
gamberle 6zdeslestirerek ona kutsallik atfeder. Her ikisinin isminin de Ismail olmas:
kurulan benzerlik ilgisini arttirir.
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Hz. Ismail’in kurban edilmek istenmesi hadisesine telmihte bulunan Cesm-i
Afet, Ismail Pasa’y1 “zebih-i sani”' olarak nitelendirir. Bu sebeple onun baska bir
sOhrete, itibarli bir lakaba ihtiyaci olmadigini ifade eder:

Namim Isma ‘1’dir el-hak zebih-i sanlyim

N’eyleyim min-ba’di elkéb-1 fahim ii ethami (G. 111/26)

“Adim Ismail’dir, dogrusu ikinci Hz. Ismail’im. Bundan bdyle itibarli lakaplari
neyleyeyim.”

Bir baska beyitte de Pasa’nin Hz. Ismail’in arkadas1 oldugunu ifade eder:

Ki Isma‘il idi her ¢cend namu

Refikidir Zebihu’llah*-1 sami (Birinci Kisim, 1/5)

“Her ne kadar ad1 Ismail ise de Hz. Ismail’in arkadasidir.”

2.3. ikinci Hz. Musa’dir

Pasa’y1 Hz. Musa’ya denk goren Cesm-i Afet, onu “Kelimu’llah-1 sani” olarak
nitelendirir. Kendisini de Harun’a benzetir. “Hz. Misa’'nin en meshur lakabi, Al-
lah’1n kendisi ile konustugu anlamina gelen Kelimullah’tir. Hz. Miisa’ya verilen bu
lakap genel itibariyle ‘Sana kissalarin1 daha 6nce anlattigimz ve kissalarini hi¢ an-
latmadigimiz nice peygambere (de vahyettik). Ve Allah Misa ile de dogrudan ko-
nustu’ (Nisa, 4/164) ayetinin muhtevasia dayanmaktadir.” (Cakin, 2020, s. 106).

Harun, Hz. Musa’nin kardesidir. Hz. Musa Tar Dagi’'nda Allah’la konusur ve
kendisine peygamberlik verildigini 6grenir. Allah, Hz. Musa’ya Firavun’un karsisina
¢ikmay1 emreder. Hz. Musa, konugmasi aksak oldugu i¢in kendisinden daha iyi bir
konusmaci olan kardesi Harun’un kendisine yardimci olmasini ister. “Allah’a ‘Ey
rabbim, gégstime ferahlik ver, isimi bana kolaylastir, dilimdeki diigiimii ¢6z ki, s6-
zlimii iyi anlasinlar; bana ailemden birini, kardesim Harun’u da yardimci yap, onunla
beni destekle, onu da isime ortak et ki, seni cokga tespih edelim; seni ¢okga analim’
seklindeki dua eder ve karsilik olarak da Allah’in, ‘Istedigin sana verildi ey Miisa’
cevabini alir.” (Akbas, 2020, s. 146). Bu sebeple Cesm-i Afet ifade kuvveti bakimm-
dan kendini Harun’a denk goriir ve kendisini Hz. Musa’nin Harun’u olarak nitelen-
dirir. Pasa’y1 da Ikinci Hz. Musa olarak nitelendirerek ona kutsallik atfeder:

Kelimu'llah-1 sanidir disem itmem hata sézde

Ki ilham-1 Huda Har(n-1 Isma‘il°dir gliya (G. 6/3)

“Ikinci Hz. Musa’dir desem sdyledigimde hata etmis olmam. Ciinkii sanki
Tanri’nin ilham Ismail’in Harun’udur.”

2.4, Zamanin Hartina’r-Resid’idir

Cesm-i Afet, [smail Pasa’nin zamanin Haranu’r-Resid’i oldugunu ve Bermekile-
rin karsisinda altin islemeli kubbeyi yaptigini sdyler. Harinu’r-Resid (786-809) Ab-
basi halifelerinin besincisidir ve doneminin en kudretli hiikiimdaridir. Kahramanligt
dirayeti, adaleti ve comertligiyle meshurdur (Karakus, 2017, s. 465). Bermekiler ise

' Zebih kelimesinin sézliik anlami “kurban kesilmis veya kesilecektir. Hz. ismail’in lakabidir.

2 Allah’m kurbani demektir. Hz. Ismail’in lakabidur.
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Abbasi Devleti’nde vezirlik yapmus bir ailedir. Abbasilerin ilk doneminde sair ve bil-
ginlerin koruyuculugunu yapmalar1 ve comert olmalartyla iin salmislardir. Kiiltiirel
ve bilimsel toplantilar Har(inu’r-Resid devrinde olduke¢a gelismis, bunda Bermeki ai-
lesinin biiyiik katkisi olmustu (Eflatun, 2018, ss. 700-704). Bu sebeple Bermeki aile-
sinin ismi sik stk Harnu’r-Resid ile birlikte amlir. Cesm-i Afet’e gore Ismail Pasa
da zamanin Har(inu’r-Resid’idir:

Zamamii sanki Har(inu'r-Resid’i zat-1 pakiydi

Yapardi karsusinda Bermekiler tak-1 zer-kari (G. 99/3)

“Onun temiz zati zamanin Hartin’r-Resid’iydi. Karsisinda Bermekiler altin ve
sirmayla iglenmis kubbe yapardi.”

Bir diger beyitte yine Ismail Pasa’y1 HarGinu’r-Resid’e benzetir. Kendisinin de
Hartinu’r-Resid’in esi olan Ziibeyde gibi talihli oldugunu fakat Paga’nin 6liimiiyle
talihinin tersine dondiigiinii sdyler. Pasa’nin Harin mesrepli oldugunu ifade ederken
onun kahramanligi, comertligi ve adaletini metheder:

Bir Ziibeyde-devlet ii ikbal idim amma ¢i sid

Aldi elden “akibet Harin-si‘arim rizgar (G. 29/2)

“Bir Ziibeyde talihli ve ikballiydim ama ne fayda, zaman elimden sonunda Harun
mesreplimi ald1.”

2,5. Hiikmedendir

Cesm-i Afet Ismail Pasa’ya sultin, hiinkar, hiikiimdar ve efendi diye hitap eder.
Ask, asik ve masiik odaginda bir kurguda sekillenen divan siirinde asik bir kdle, sev-
gili de ona hiikmeden bir sultandir. Cesm-i Afet de bu kurgu i¢inde sevgilisini hii-
kiimdar, sultan, hiinkar ve efendi olarak nitelendirerck onu metheder:

Ne beklersint mitkemmel bir hiikiimdan refikifidan

Ki baska sive-i hiisn-i eda m1 her beyanimdan (G. 72/4)

“Miikemmel bir hiikkiimdarin esinden her beyaninda sdyleyis giizelliginden bagka
ne beklersin.”

Merkadinde sevdigim sultanimifi seb-ta-seher

Alah Alah vecd ile temcid i tevhid eylerim (G. 63/5)

“Sabahtan aksama kadar sevdigim sultanimin mezarinda Allah Allah diyerek
vecd ile dua ederim.”

Bu gaddar-1 sitem-perver sipihriii tiig-i hiin-rizi

Sehidanla miilaki kildi rith-1 pak-i hiinkan (Kit’a 100/3)

“Bu sitem yetistiren gaddar gokyiiziiniin kan doken kilic1 hiinkarin temiz ruhunu
sehitlik mertebesine erdirdi.”

Yukaridaki beyitte Cesm-i Afet Hz. ismail’in hiinkar oldugunu ifade etmekle bir-
likte onu sehit olarak da nitelendirir. Sehit kelimesi Islami bir terim olarak Allah yo-
lunda 6ldiiriilen miimin kisiye verilen ylice mertebedir (Kurt, 2012, s. 215). “Sehitlik
makami diinya makam ve menfaatlerinden ¢ok daha {istiindiir. Sehitler diinyadaki
sevdiklerinin sevinglerinden de mutlu olurlar.” (Kurt, 2012, s. 216). Temiz ruhlu Is-
mail Paga da herkese nasip olmayan bu mertebeye erismeye nail olmustur.
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Cesm-i Afet, Pasa’nin yiice bir sam oldugunu ifade eder ve ona “sevgili nazik
efendim” diye hitap eder:

Sevgili nazik efendim aldi yanimdan felek

Aglarim 4h eylerim Oyle ‘azimii’s-sana ah (G. 91/7)

“Felek benim sevgili nazik efendimi yanimdan aldi. Ah! Aglarim, ah eylerim
Oyle o sani1 biiylik olana.”

2.6. Iyi Bir Estir

Cesm-i Afet siirlerinde Pasa’nin ¢ok iyi bir es oldugunu da dile getirir. Pasa igin
zeve-1 muhterem, refik-i muhtesem gibi sifatlar kullanir. Paga’y1 Cebrail’e kendisini
de Meryem’e benzetir. Onun ayni Cebrail gibi muhterem bir zeve oldugunu ifade
ederken Hz. Meryem’in Ruhulkudiis vasitasiyla gebe kalmasina telmihte bulunur ve
Pasa’ya kutsallik atfeder:

Var muidir “dlemde aya boyle zeve-i muhterem

Sanki o bir riih-1 Kudsi ben de Meryem el-esef (G. 54/17)

“Acaba alemde boyle muhterem bir zeve var midir? Sanki o bir Cebrail ben de
hiiziinliit Meryem’im.”

Sen ayrildifi m1 dyle bir refik-1 muhtesemden ki

Becadir sii-be-si ates dokiilse aggaranimdan (G. 72/6)

“Sen Oyle bir muhtesem esten ayrildin mi1 ki? Her tarafa kalbimden ates dokiilse
yerindedir.”

Cesm-i Afet igin Pasa, kederi def eden, teselli veren bir sevgilidir. Onun &lii-
miiyle artik kendisine teselli veren kalmamustir. Bu sebeple ah etmektedir:

Cesm-i Afet haliya ah itmeyiip de n’eyleyim

Bir hidiv-i Misr yar-i gam-giisarim var idi (G. 98/15)

“Cesm-i Afet’in simdi 4h etmeyip de ne yapayim? Bir Misir hidivi, kederi def
eden sevgili vardi.”

2.7. Servi Boyludur

Pasa’nin kisisel 6zelliklerinin yaninda fiziksel 6zelliklerini de metheden Cesm-i
Afet, klasik Tiirk siirinde kullanilan sevgilinin giizellik unsurlarmi {smail Pasa’nin
sahstyla biitlinlestirir.

Paga’min 6liimiiyle ondan ayr1 kalmasini, biilbiiliin kirmizi giilden ayr kalmasina
benzeten Cesm-i Afet, kendisinin bir yasemin fidan1 oldugunu ve servi boylu sevgi-
lisinden ayn diistiigiinii ifade eder. Klasik Tiirk siiri geleneginde sevgilinin boyu,
diizgiinliigii ve uzunlugu miinasebetiyle serviye benzetilir. Cesm-i Afet de serv-
kamet, serv-i ceman gibi sifatlarla Paga’nin boyunu metheder:

Ciida itdi yine bir ‘andelibi verd-i ahmerden

Ayirdi bir nihal-i yasemini serv-kametden (G. 77/2)

“Yine (felek) bir biilbiilii kirmiz1 giilden ayirdi, bir yasemin fidanini servi boylu-
dan ayirdi.”

Cemenzéar-1 fenada ben nasil reftar idem eyvéh

Ki diir oldum hezar efsis bir serv-i gemanimdan (G. 72/7)
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“Eyvah! Fena ¢ayirinda ben nasil yiiriiyeyim? Ciinkii binlerce eyvah ki bir ¢ayir
servisinden uzak oldum.”

2.8. Giines ve Ay Gibidir

Klasik Tiirk siiri geleneginde sevgili resim gibi giizeldir. Parlakligi miinasebe-
tiyle yiizii glines gibidir. Giinesin diinyay1 aydinlattig1 gibi sevgilinin yiizii de asigin
kalbini aydinlatir. Yanaklari ise beyazlig1 ve parlaklig1 yoniinden ay gibidir. Cesm-i
Afet de Ismail Pasa’nin goniil levhasima ¢izilmis bir resim oldugunu, giines yiizlii ve
ay yanakli oldugunu ifade eder:

Levha-i dilde musavver bir nigarim var idi

Oyle ki hursid-peyker meh-‘izarm var idi (G. 98/1)

“Goniil levhasinda gizilmis bir resim gibi giizel sevgili vardi. Oyle ki giines yiizlii
ay yanakl (sevgilim) vardi.”

Pasa’nin, gonliine aydinlik veren parlak bir giines oldugunu, kendisinin de o gii-
nesin etrafinda donen bir gezegen oldugunu ifade eder:

Risenayi-bahs-1 dil mihr-i miinimdi benim

Revnak-1 seyyare-i gerdiin mesirimdi benim (G. 60/1)

“Gonliime aydinlik bahseden parlak giinesimdi benim, donen gezegenlerin par-
laklig1 benim gezinti yerimdi.”

Pasa’nin 6liimiinii kryamet giinii olarak goren Cesm-i Afet, kiyamet giiniinde gii-
nesin kararacagi inancina telmihte bulunur. Paga’y1 giinese, onun 6liimiinii de giine-
sin batisina benzetir. Israfil’in suru iiflemesiyle batan giines, kendisini karanlikta bi-
rakmigtir;

Seb-i hicranda kaldim Cesm-i Afet bu ne afet ki

Guraba irdi zira afitab-1 ‘alem-i stri (G. 114/12)

“Ey Cesm-i Afet, ayrilik gecesinde kaldim, bu ne afettir! Zira (Israfil’in) surunun
diinyasinin giinesi batt1.”

2.9. Hos Kokulu Bir Giildiir ve Misktir

Pasa, hos kokulu bir giildiir ve kokusuyla giil bahgelerini costurur. Ayrica ¢ok
kiymetli olan, nadir bulunan ve ceylanin gdbeginden ¢ikarilan hos kokulu misktir:

Niikhet-i giilzar-1 hulki gays iderdi giilleri

Nafe-i ahli-y1 Cin-i miigk-"anbirimdi benim (G. 60/5)

“Onun tabiatinin giil bahgelerinin rayihasi giilleri costururdu. O benim amber ko-
kulu Cin ahusu miskimdi.”

2.10. Hz. Yusuf Gibi Giizeldir

Cesm-i Afet, Kendisini Ziileyhd’ya Pasa’y1 da Hz. Yusuf’a benzetir. Hz. Yu-
suf’un kendileri gibi Misir’da yagamis olmasi, Pasa ve Hz. Yusuf arasindaki ilgiyi
kuvvetlendirmektedir. Bir zamanlar Hz. Yusuf’un yonettigi Misir’1 simdi Ismail Pasa
yonetmektedir. Pasa, giizelligiyle meshur Hz. Yusuf, kendisi de gozlerini ondan ala-
mayan Ziileyha’dir:

Sanki ben olmis idim artik Ziileyha-y1 zaman

Manzarimda miinceli Y{suf-gi‘arm var idi (G. 98/7)
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“Sanki ben artik zamanin Ziileyha’s1 olmustum, manzaramda parlayan Yusuf
mesreplim vardi.”

2.11. Ayaginin Toprag Sifahdir

Klasik Tiirk siiri geleneginde sevgilinin ayaginin topragi dahi asik icin miithimdir.
Ayaklar altinda ezilen ve degersiz goriilen toprak, eger sevgilinin ayaginin topragi
ise kutsallik kazamir. Sevgilinin ayak bastig1 yer, ayagmin tozu asigin hayat kaynagi-
dir. Asiklar sevgililerin ayagmimn topragim gozlerine siirme yaparlar. Siirme, goziin
yasarmasini ve sulanmasimi engellemek i¢in tedavi amagli da kullanilir. Cesm-i Afet
bu miinasebetle Pasa’nin bastig1 topraktan siirme yapildig1 ve bu siirmenin sifali ol-
dugunu ifade eder:

Benim cananimui gerd-i rehinden siirme yapmiglar

Cenab-1 hakini kimya gibi iksir kilmislar (G. 46/10)

“Benim sevgilimin yolunun topragindan siirme yapmuslar. Yiice topragini kimya
gibi iksir kilmglar.”

2.12. Essizdir

Cesm-i Afet, [smail Pasa’min diinya iizerinde bir esi ve benzerinin bulunmadigini
ve cok onemli insanlarin en kiymetlisi oldugunu ifade eder:

Bulunmaz zat-1 [sma‘il’e diinya icre bir sani

Miihim-danan-1 dehrifi pilir-ehemmiyet mithim-dan1 (G. 103/1)

“Diinyada Ismail’in zatina benzer bir ikinci bulunmaz. O, diinyanin 6nemli bil-
ginlerinin en kiymetlisiydi.”

2.13. lyi Bir Yoneticidir

Cesm-i Afet Ismail Pasa’nin yoneticilik 6zelliklerini 6verken onun ¢ok adil, akill
ve kuvvetli biri oldugunu vurgular. O, sadaret riitbesini layigiyla elinde tutan bir 6n-
derdir:

Sadaret payesi bi'l-fi’l ha’iz

Ana ger sadr-1 ‘“dlem dinse ca’iz (Birinci Kisim 1/3)

“Sadaret riitbesini gercekten tagiyandir. Ona eger alemin reisi dense caizdir.”

Pasa’nin yigit bir yonetici olduguna vurgu yapan Cesm-i Afet, ayrica Pasa’nin
ibret verici cezalarinin oldugunu ifade ederek onun toplumsal diizeni koruma ¢aba-
stn1 metheder. Onu yigitlik yoniinden iran mitolojisinde pehlivanhgiyla éne ¢ikan
Kahraman’a benzetir:

Celadet tigim elde tutup ol Kahramén-savlet

Ne yerde var ise tenkil iderdi ehl-i “isyan1 (G. 103/7)

“O Kahraman atilimli, yigitlik kilicim elde tutup nerede isyan ¢ikartan varsa on-
lar1 ibret olacak sekilde cezalandirirdi.”
oldugu soyleyerek deginir:

Merd-i meydan-1 Huda mevt ile de eyler giires

Boyledir boyle heméana pehlevan endisesi (G. 110/11)
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“Tanr1 meydanimin merdi, 6liimle de giires tutar. Boyle pehlivanin diisiincesi ay-
nen bdyledir.”

Pasa’y1 Nizamii’l-Miilk’le kiyaslar ve onun Nizamii’l-Miilk’ten daha {istiin ol-
dugunu ifade eder. Nizamii’l-Miilk, Biiyiik Selguklu Devleti’nin en {inlii veziridir.
“Adaleti, idari kabiliyeti, comertligi, bilgeligi ve giizel ahlakiyla taninan Nizamii’l-
Miilk halkin hukukuna 6zen gosterir, insanlarin zuliim ve haksizliga ugramamast igin
calisirdr. Devlet kapisimin sikdyetcilere daima agik olmasim isterdi.” (Ozaydin, 2007,
s. 194). Bu &zelliklerinden dolay1 ismail Pasa’yr Nizamii’l-Miilk’le kiyaslayan
Cesm-i Afet, Pasa’nin yoneticiligini metheder:

Nizamii’'l-Miilk idi diistlir-1 a‘zam zat-1 yektasi

Nizamii’'l-Miilk fevkinda Nizamii’I-Miilk-i sultani (G. 103/2)

“Yiice kanunu, essiz zat1 Nizamii’l-Miilk’tli. Nizamii’I-Miilk’iin {istiinde sultana
yakisan bir Nizdmi’l-Miilk ti.”

Ismail Pasa’min akilli bir yénetici oldugunu ve diismanlarin Misir’a girmesine
izin vermedigini ifade eden Cesm-i Afet, Pasa’min azledilmesinin® ve Misir’dan
uzaklastirilmasinin haksizlik oldugunu soyler:

Koymadi bir sahs girsiin Misr’a ol “akl-1 selim

Bu ahiren badi-i tesvil bir tenkildir (G. 31/7)

“O akliselim, bir sahsin Misir’a girmesine izin vermedi. Bu son giinlerde haksiz
bir uzaklastirmadir.”

Haksiz bir sekilde gorevinden azledilen Paga’nin masumiyeti ortaya ¢ikar. Cesm-
i Afet bunun iizerine, Sultan Abdiilaziz’i kiskirtip Pasa’min azlini hizlandiran Ali (6.
1871) ve Fuad (6. 1869) Pasalarm Ismail Pasa’nin anca grencisi olabilecegini ifade
ederek Pasa’nin onlardan daha iistiin ve bilgili oldugunu vurgular:

Bu babda eyler ol zat-1 himem-perver bera et ki

Bir ‘Alf vii Fu’ad old1 amifi zira sebak-hani (G. 103/16)

“Bu boliimde o gayretperver temize ¢ikar ki zira Ali ve Fuad Pasalar onun 6g-
rencisi olurdu.”

Paga’nin iyi bir vezir olmasmin yaninda mutlu bir vezir oldugunu sdyleyen
Cesm-i Afet onun diinya iizerinde meshur oldugunu ifade eder:

Hem hidiv-i Misr idi hem de vezir-i kAmkar

Rub -1 meskiin-1 cihan i¢re sehirimdi benim (G. 60/3)

“Hem Misir hidivi hem de mutlu vezirdi. O benim karalar tizerinde meshur ola-
nmimd1.”

SONUC

Cesm-i Afet’in siirleri, klasik Tiirk siiri gelenegi icinde nadir rastlanan bir igten-
lik ve samimiyetle kaleme alinmis; kadin bakis acisinin duygusal yogunlugunu giiclii
bir lirizmle birlestiren 6rnekler arasinda yer almistir. Sairin divani, sadece bir agkin

3 Ismail Pasa, lgiisiiz harcamalari, hesapsiz borg anlasmalarina girmesi ve aldig1 dis borglar 6deye-

memesi sonucunda gorevinden azledilmistir (Tung, 2012: 16). Cesm-i Afet de siirlerinde esinin az-
ledilmesinin haksizlik oldugunu dile getirir.
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anlatimi degil, ayn1 zamanda esine duydugu derin baglilik ve hayranligin sanatkarane
bir dille yiiceltilmis ifadesidir. Bu yiiceltme, klasik siirin tegbih, istiare ve telmih gibi
edebi sanatlar1 araciligiyla ¢ok katmanli bir sdyleme doniismektedir.

Esi Ismail Pasa’nin dliimiinden sonra onun adini ebedilestirmek ve acismi dile
getirmek icin siir soyledigini ifade eden Cesm-i Afet’in, divaninda esini gesitli yon-
lerden 6vdiigii goriiliir. Paga’y1 adil bir yonetici, cesur bir kahraman, sadik bir es,
iistiin ahlaki vasiflara sahip bir sahsiyet ve fiziksel milkemmelligiyle erisilmez bir
sevgili olarak resmeden Cesm-i Afet onu yiiceltir.

Ismail Pasa’y1 islam ve Dogu kiiltiiriiniin dnemli figiirleriyle 6zdeslestirerek onu
hem diinyevi hem de uhrevi bir konuma tagir. Paga’y1 kurban edilmek {izere olan Hz.
Ismail’e, Allah ile konusan Hz. Musa’ya, onun yardimcist Hz. Harun’a, giizelligiyle
meshur Hz. Yusuf’a ve yonetici kimligiyle HarGniirresid ile Nizamii’l-Miilk’e ben-
zeterek onu ideal bir noktada konumlandirir.

Sairin bu tiir benzetmelerle olusturdugu anlati, klasik edebiyatin tematik kalipla-
i siirdiirmekle birlikte, kadm duyarlilif1 ve 6znel tecriibe ile yeniden sekillenir. Bu
yoniiyle Cesm-i Afet’in siirleri, sadece kadin sairlerin edebi varligina degil, aymi za-
manda sevgi ve hayranlik temelli bir séylemin edebi bigimlerde nasil yiiceltilebilece-
gine dair dnemli bir 6rnek sunmaktadir.
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GiRis

Son yillarda dijital teknolojilerin hizl1 gelisimi, grafik tasarim ve gorsel iletisim
alaninda yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasima zemin hazirlamaktadir. Ozellikle
artirilmis gerceklik (AR) teknolojisinin yayginlagmast, basili yayinlardaki geleneksel
gorsel tasarim anlayigini doniistiirmekte ve tasarimeilara yeni anlatim olanaklari sun-
maktadir. Cocuk kitaplart 6zelinde bu doniisiim, illiistrasyon, tipografi ve sayfa dii-
zeni gibi temel grafik tasarim 6gelerinin dijital katmanlarla zenginlestirilmesine ola-
nak tanimaktadir. Geleneksel basili kitaplardaki statik gorsel kompozisyonlar, AR
teknolojisi sayesinde dinamik ve etkilesimli bir boyut kazanmakta, bu da gorsel an-
latimin sinirlarini genisletmektedir.

Bu galigma, AR teknolojisinin gocuk kitaplarinda yarattigi yeni grafiksel ifade
bicimlerini ve gorsel tasarim olanaklarmi sistematik bir analiz ¢ergevesinde incele-
meyi amaclamaktadir. Arastirma, geleneksel ¢ocuk kitaplarindaki gorsel hiyerarsi,
kompozisyon ve sayfa diizeni gibi temel tasarim 6gelerinin AR teknolojisiyle nasil
biitiinlestigini ve bu entegrasyonun yarattigi yeni gorsel anlatim olanaklarini ortaya
koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, renk, form, hareket ve mekan gibi temel
tasarim prensiplerinin AR teknolojisiyle nasil yeniden yorumlandigi, karsilastirmali
bir yaklagimla ele alinmaktadir. Caligma ayni1 zamanda, AR tabanl ¢ocuk kitapla-
rinda gorsel siireklilik, grafik biitiinliik ve tasarim tutarliliginin saglanmasina yonelik
kriterler gelistirmeyi de amaglamaktadir.

Calismanin kapsami, AR tabanli cocuk kitaplarindaki gorsel tasarim unsurlarimin
ve grafiksel ifade bigimlerinin detayli analizini igermektedir. Bu baglamda, illiistras-
yon teknikleri, tipografik diizenlemeler, sayfa kompozisyonlar1 ve dijital katmanlarin
entegrasyonu gibi temel tasarim 6geleri inceleme altina alinmaktadir. Aragtirma 6zel-
likle, geleneksel basili ylizeylerdeki duragan tasarim 6gelerinin AR teknolojisiyle na-
s1l dinamik bir forma déniistiigiine odaklanmaktadir. Inceleme kapsaminda, segilen
ornek kitaplarin gorsel tasarim stratejileri, katmanlh grafik yapilari ve etkilesimli ta-
sarim ¢ozlimleri analiz edilmektedir. Ayrica, AR teknolojisinin getirdigi ti¢ boyutlu
gorsellestirme olanaklar ve hareket tasarimi gibi yeni grafik tasarim parametreleri de
degerlendirme kapsamina dahil edilmistir. Calisma, teknik altyap1 ve kullanici dene-
yimi gibi konular1 dogrudan ele almak yerine, bu unsurlarmn gorsel tasarim ve estetik
degerler tizerindeki etkilerine odaklanmaktadir.
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ARTIRILMIS GERCEKLIK TEKNOLOJiSI VE GORSEL ANLATI

Artinlmis gergeklik teknolojisi, grafik tasarim alanina yeni bir boyut kazandira-
rak, geleneksel gorsel anlatim tekniklerini genisletmektedir. Bu teknoloji, fiziksel ve
dijital tasarim 6gelerinin birlesimiyle, cok katmanli bir gorsel iletisim deneyimi ya-
ratmaktadir. Basili yiizeylerin simirlarini asan bu yaklasim, grafik tasarimcilara gele-
neksel ve dijital medyanin gii¢lii yonlerini bir araya getirme olanagi sunmaktadir.

Cocuk kitabi illiistrasyonunun evrimi, giivenilir grafik tasarim ilkelerinin temel
yaklasimlarii igcermektedir. Geleneksel grafik tasarim ilkeleri, illiistrasyonlarm is-
levselligini artirarak ¢ocuk kitaplarindaki anlatimin etkileyiciligini hedeflemektedir
(Wang ve Ghani, 2024; Du, 2023). Bu baglamda, ¢cocuk kitaplari sadece egitici islev-
lerini degil, ayn1 zamanda degerlerin aktarilmasi ve sosyal kimliklerin inga edilmesi
gibi rolleri de tistlenmektedir.

[liistrasyonlar, cocuk kitaplarimin gorsel okuryazarlik agisindan zenginlesmesini
saglar. Cocuklarin kitaplarla olan ilk kargilasmalar1 cogunlukla resimli kitaplarla bas-
lar ve metin ile resim arasindaki is birligi, cocuklarin anlama becerilerini gelistirir
(Arizpe vd., 2023). Ozellikle erken cocukluk doneminde yapilan arastirmalar, resim-
lerin ¢ocuklarin bilgiyi edinme siireclerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugunu goster-
mektedir.

Gorsel anlatimda kullanmilan tasarim ve tipografi gibi unsurlarla, ¢ocuklarm ilgi-
sini gekmek ve hikaye anlatimini desteklemek giiclenmektedir. Bu baglamda, grafik
tasarim disiplini, illiistrasyon teknikleriyle birleserek, ¢ocuk kitaplarinin daha ilgi ¢e-
kici bir hale gelmesini saglar (Cullen, 2024). Geleneksel grafik tasarim ilkeleri, si-
metri, denge, ritim ve kontrast gibi unsurlar1 barindirmakta ve bu ilkelerin ustaca uy-
gulanmasi, kitabin genel cekiciligini artirmaktadir.

Cocuk kitaplarindaki illiistrasyonlarin etkili olmasi yalnizca estetik degil, ayni
zamanda pedagojik bir yaklasimi da gerektirmektedir. illiistrasyonlar, ¢ocuklarmn
duygusal ve biligsel gelisimlerine katkida bulunacak bigimde tasarlanmali ve onlarin
algilartyla uyumlu olmalidir (Wang ve Ghani, 2024; Du, 2023).

Grafik tasarim disiplini igerisinde AR teknolojisi, statik gorsel 6geleri dinamik
bir anlatrya doniistiiren giiclii bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geleneksel tasarim
prensiplerinin kompozisyon, hiyerarsi, ritim, denge gibi AR katmaniyla yeniden yo-
rumlanmasi, gorsel iletisimin etki alanini genisletmektedir. Bu teknoloji, tasarimci-
lara hem yatay diizlemde hem de derinlik algisiyla caligma imkan1 saglarken, hareket,
ses ve etkilesim gibi ek tasarim parametrelerini de kullanima agmaktadir.

Cocuk kitaplarindaki gorsel anlati, illiistrasyon ve tipografinin uyumlu bir sekilde
bir araya getirilmesiyle olusmaktadir. Geleneksel yaklasimda, sayfa diizeni, renk kul-
lanimi, karakter tasarimi ve gorsel hiyerarsi gibi temel tasarim 6geleri, iki boyutlu
yiizeyde kurgulanmaktadir. AR teknolojisinin entegrasyonuyla birlikte, bu gorsel
6geler yeni bir anlatim diline kavusmaktadur. illiistrasyonlar canlanabilmekte, tipog-
rafik 6geler hareket kazanabilmekte ve sayfa diizeni ¢ok katmanl bir yapiya doniise-
bilmektedir.



1" INTERNATIONAL SCIENCE, HEALTH AND ART CONGRESS | 75

Gincel tasarim uygulamalarinda AR teknolojisi, ¢ocuk kitaplarinin gorsel dilini
zenginlestiren yenilik¢i ¢oziimler sunmaktadir. Basili illiistrasyonlarin iizerine yer-
lestirilen dijital katmanlar, gorsel anlatiy1 derinlestirirken, grafik tasarim prensipleri-
nin yeni yorumlarini miimkiin kilmaktadir. Ornegin, bir karakterin farkli agilardan
goriintiilenebilmesi, sayfa kompozisyonunun ii¢ boyutlu bir deneyime doniismesi
veya tipografik 6gelerin interaktif bir forma biiriinmesi gibi yenilik¢i tasarim ¢6ziim-
leri gelistirilmektedir. Bu alandaki giincel ¢alismalar, geleneksel grafik tasarim anla-
yigini dijital olanaklarla harmanlayarak, gorsel anlatimi sinirlarini genigletmektedir.

Artirllmis Gergekligin (AR) ¢ocuk edebiyatina entegrasyonu, geng okuyuculara
yonelik modern kitaplarin gorsel tasariminda ve etkilesimli yeteneklerinde 6nemli bir
doniisiimil temsil ediyor. Geleneksel basili formatlarin etkilesimli AR iglevleriyle bir-
lestirilmesi, ¢ocuk kitaplarinin estetik ¢ekiciligini artirryor ve okuyucular arasinda
daha derin bir katilm ve anlay1s sagliyor (Alhamad vd., 2024; Liu vd., 2023).

AR teknolojisinin ¢cocuk kitaplarmdaki uygulamasi, 6grenme deneyimini zengin-
lestiriyor ve gocuklarin hem psikolojik hem de bilissel gelisimine katkida bulunuyor.
Dinamik gorseller, ses ve dokunmaya dayali etkilesimler yoluyla katilimi artirarak
cocuklarin okuryazarlik becerilerini olumlu yonde etkiliyor (Roumba ve Nicolaidou,
2022; Karaata ve Yilmaz, 2023).

AR kitaplarmin ¢ocuklarin okuma aligkanliklarini yeniden sekillendirme potan-
siyeli, etkilesimli okuryazarligin yeni bir donemini tesvik ediyor. Cocuklarin metinler
tizerinde toplu olarak etkilegsim kurmasini, tartismasini ve diisiinmesini saglayan ig-
birlik¢i AR deneyimleri, hem sosyal becerileri hem de okuryazarlik gelisimini des-
tekliyor (Tene vd., 2024; Liu vd., 2023).

AR’nin ¢ocuk edebiyatina entegrasyonu, karmasik kavramlarin anlasilmasina da
yardimci oluyor. Gergek diinya fenomenlerini sanal temsillerle iligkilendirerek bilig-
sel becerileri harekete geciren AR tabanli egitim materyalleri, bilimsel muhakemeyi
destekliyor ve geng dgrencilere meraklarini korurken gelecekteki egitim faaliyetleri
icin gerekli becerileri kazandirtyor (Alhamad vd., 2024; Roumba ve Nicolaidou,
2022).

METHOD VE YONTEM

Bu arastirma, ¢ok asamali bir metodoloji izleyerek, ¢ocuk kitaplarindaki gorsel
tasarmm dilinin AR teknolojisiyle nasil biitiinlestirilebilecegini incelemeyi amagla-
maktadir. {lk asamada, {i¢ farkli kategorideki cocuk kitabi incelenmistir: geleneksel
tasarim yontemleri ile hazirlanmig ¢ocuk kitaplari, etkilesimli cocuk kitaplart ve pop-
up teknigiyle tiretilmis {i¢ boyutlu ¢cocuk kitaplaridir. Bu kapsamli inceleme, her bir
format i¢in kullanilan gorsel tasarim 6gelerini, illiistrasyon tekniklerini, sayfa diizen-
lemelerini ve etkilesim yontemlerini analiz etmeyi icermektedir. Ozellikle pop-up
katlama teknigiyle iiretilen kitaplardaki {i¢ boyutlu tasarim ¢dziimleri, AR uygulama-
lar1 i¢in 6nemli referans noktalar1 saglamustir.

Ikinci asamada, mevcut AR destekli ¢ocuk kitaplar1 incelenmis ve bu kitaplar-
daki dijital katmanlarin fiziksel kitapla nasil biitiinlestirildigi analiz edilmistir. Bu
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analiz, geleneksel kitap tasarimindan AR uygulamalarma gegiste kullanilan tasarim
stratejilerini, gorsel siireklilik unsurlarmi ve etkilesim yontemlerini ortaya ¢ikarmay1
hedeflemistir. Her iki inceleme asamasindan elde edilen bulgular, yeni bir AR des-
tekli ¢ocuk kitabi tasarimi i¢in temel tasarim prensiplerini belirlememize yardimci
olmustur.

Uciincii asamada, yapay zeka teknolojilerinden yararlanilarak, énceki analizler-
den elde edilen tasarim prensipleri dogrultusunda 6zgiin bir cocuk kitab1 tasarlanmas-
tir. Bu tasarim siirecinde, geleneksel kitap tasarmmmin giiglii yonleri, etkilesimli ki-
taplarm kullanic1 deneyimi unsurlari ve pop-up tekniginin ii¢ boyutlu anlatim potan-
siyeli gbz oniinde bulundurulmustur. Yapay zeka araglari, 6zellikle illiistrasyon iire-
timi ve gorsel tasarim siirecinde yardimei bir rol iistlenirken, temel tasarim kararlar
ve yaratici slireg aragtirmacinin kontroliinde yliritiilmiistiir.

Son agamada, tasarlanan kitaba AR katmanlari entegre edilmis ve ortaya ¢ikan
iiriin, belirlenen tasarim kriterleri ¢ergevesinde analiz edilmistir. Bu deneysel ca-
lisma, farkli kitap formatlarmdan elde edilen tasarim bilgisinin AR teknolojisiyle na-
sl biitiinlestirilebilecegini gostermeyi ve gocuk kitab1 tasariminda yeni bir gorsel an-
latim dili olusturmay1 hedeflemektedir. Analiz siirecinde, geleneksel tasarim dgeleri-
nin AR teknolojisiyle nasil zenginlestigi, fiziksel ve dijital katmanlar arasindaki etki-
lesimin nasil kuruldugu ve kullanici deneyiminin nasil sekillendigi degerlendirilmis-
tir.

BULGULAR

Arastirmanin ilk agamasinda, geleneksel ¢ocuk kitaplarinin gorsel tasarim 6zel-
liklerini analiz etmek iizere segilen drneklerden biri olan “Camim Arkadaglarim” ki-
tabi, cagdas cocuk kitabu illiistrasyonlariin temel tasarim yaklasimlarini yansitmak-
tadir. Kitabin kapak tasarimi ve i¢ sayfalari, geleneksel illiistrasyon teknikleriyle mo-
dern dijital uygulamalarin basaril bir sentezini sunmaktadir (Schoene, 2016).
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Gorsel kompozisyon agisindan incelendiginde, kitabin tutarli bir tasarim dili kul-
landig1 goriilmektedir. Kapaktaki merkezi yerlestirme ve i¢ sayfalardaki dengeli
kompozisyonlar, karakterlerin etkilesimini &n plana gikarmaktadir. Illiistrasyon tek-
nigi ve karakter tasariminda dokusal degerler 6ne ¢ikarken (filin piiriizlii derisi, ziira-
fanin karakteristik desenleri, penguenin tiiyleri), her karakterin kendine 6zgii doku ve
renk degerleri hikayenin duygusal tonunu gii¢lendirmektedir. Renk kullaniminda
pastel tonlarin hakimiyeti tiim sayfalarda devam ederken, her sahnenin atmosferine
uygun renk vurgular yapilmus, 6zellikle hayvanat bahgesi sahnesinde kahverengi ve
yesil tonlari, karakterlerin renklerini 6n plana ¢ikaracak sekilde dengelenmistir. Ti-
pografik diizende metin-illiistrasyon iligkisi 6zenle kurulmus, vurgulanan kelime-
lerde farkli punto ve stil kullanimlariyla gérsel hiyerarsi giiclendirilmistir.

Mevcut tasarimin AR teknolojisine uyarlanabilirlik potansiyeli degerlendirildi-
ginde, her sahne zengin olanaklar sunmaktadir. Ozellikle hayvanat bahgesi sahnesi,
¢oklu karakter animasyonlar ve derinlikli bir AR deneyimi i¢in uygun bir yap1 olus-
tururken, penguen karakterinin ugma denemelerinin AR ile canlandirilmasi, hikaye-
nin dramatik etkisini artirabilecek potansiyele sahiptir. Her karakterin kendine 6zgii
ses ve hareket ozellikleriyle zenginlestirilebilecek etkilesim noktalart mevcuttur. Bu
geleneksel kitap 6rnegi, klasik tasarim yaklagimlarini basariyla sergilerken, karakter-
lerin giiclii duygusal ifadeleri ve sahnelerin derinlikli kompozisyonlari, AR uygula-
malari i¢in elverigli bir zemin hazirlamakta, bu da gocuk kitaplarinda yeni anlatim
olanaklarinin kapisini aralamaktadir.

Aragtirmamizin ikinci 6rnegi olan “Bezelye Bozo ile Havug Havi” (Hood, 2021),
minimalist tasarim yaklagimiyla dikkat ceken cagdas bir ¢ocuk kitabidir. Bu kitap,
basit geometrik formlarm ve sinirh renk paletinin etkili kullanimiyla farkliliklar ve
dostluk temasini gorsel olarak iglemektedir.
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Gorsel 2. Hood, M. (2021). Bezelye Bozo ile Havug Havi (A. Ayan, Cev.). Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayimnlar1. (Orijinal ¢aligma adi: Colin and Lee Carrot and Pea)
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Gorsel tasarim agisindan kitap, radikal bir sadelik anlayisi sergilemektedir. Ka-
rakterler temel geometrik sekillerle temsil edilmis (bezelyeler i¢in daireler, havug igin
dikdortgen form), ii¢ ana renk (canli yesil, turuncu/sar1 tonlar1 ve saf beyaz zemin)
kullanilmistir. Bu geometrik soyutlama, ¢ocuklarin temel sekilleri tanima ve ayirt
etme becerilerini desteklerken, ayni zamanda farkliliklarin gorsel bir metaforu olarak
islev gérmektedir. Sayfa diizenlemesinde bosluklarm etkin kullanim, bezelye karak-
terlerinin tekrarli dizilimi ve havug karakterinin dikey formu arasindaki kontrast, gor-
sel bir ritim yaratmaktadir. Her karakterin minimal ¢izgilerle olusturulan yiiz ifadeleri
(iki nokta g6z ve egik ¢izgi ag1z), duygularin evrensel bir dille aktarilmasini saglar-
ken, daktilo yazi karakteri kullanimi da bu minimalist yaklagimi desteklemektedir.

AR teknolojisi potansiyeli agisindan degerlendirildiginde, kitabin minimal tasa-
rim yaklagimi zengin olanaklar sunmaktadir. Karakterlerin basit geometrik formlar
AR animasyonlart i¢in ideal bir temel olustururken, beyaz zemin AR katmanlarinin
sorunsuz entegrasyonuna olanak tanimaktadir. Tekrarli bezelye karakterleri toplu
animasyon efektleri i¢in, havug karakterinin dikey formu ise derinlik ve hareket algisi
icin avantaj saglamaktadir. Bu tasarim tercihleri hem gorsel algry1 giiclendirmekte
hem de AR teknolojisi i¢in uygun bir zemin hazirlamaktadir. Cagdas ¢ocuk kitabi
tasariminda minimalizmin etkili kullanimini gésteren bu 6rnek, geometrik soyutlama
ve siirli renk paleti gibi tasarim tercihlerinin AR teknolojisiyle nasil biitiinlesebile-
cegini basariyla ortaya koymaktadir.

Aragtirmamizin ikinci boliimiinde, geleneksel gocuk kitaplarindan etkilesimli ki-
taplara gecis yaparak, bu format degisiminin gorsel tasarim diline ve AR teknolojisi
potansiyeline etkilerini inceleyecegiz. Bu baglamda ilk 6rnegimiz, fiziksel etkilesim
unsurlart iceren “Bir Ay1 Ne Kadar Biiyiiktiir? Kaydir Kesfet” (Regan, 2023) adli
yapittir.
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Gorsel 4. Regan, L. (2023). Bir Ay1 Ne Kadar Biiyiiktiir? Kaydir Kesfet. Indigo Cocuk.

Kitap, yenilikei bir mekanik etkilesim sistemi kullanmaktadir. Yanlara dogru ¢e-
kilen sayfalarda, karakterlerin boyut karsilastirmalari1 dinamik bir sekilde ortaya ¢ik-
maktadir. Gorsel tasarimda diiz, vektorel illiistrasyonlar tercih edilmis, kahverengi
ay1 karakteri ve diger hayvanlar (geyik, sincap, tavsan, kirpi) basitlestirilmis, sevimli
formlarla resmedilmistir. Renk paleti dogal tonlardan olusurken (kahverengi, yesil,
mor, sar1), arka plan renkleri her sahnede degiserek gorsel cesitlilik saglamaktadir.
Tipografik tasarimda el yazisi benzeri yazi karakterleri kullanilmig, metin yerlesimi
kaydirma hareketini destekleyecek sekilde konumlandirilmastir.

Bu etkilesimli kitap formati, AR teknolojisi igin 6zgiin firsatlar sunmaktadir. Fi-
ziksel kaydirma hareketinin AR katmaniyla zenginlestirilmesi, boyut karsilagtirma-
larm {i¢ boyutlu ve dinamik bir deneyime doniistiirebilir. Karakterlerin basit tasa-
rimi1, AR animasyonlari i¢in uygun bir temel olugtururken, degisen arka planlar de-
rinlikli bir sanal deneyim yaratabilir. Ozellikle hayvanlarin boyut karsilastirmalari,
AR teknolojisiyle gercek Olgeklerde gosterilebilir, bu da 6grenme deneyimini giic-
lendirebilir.

Etkilesimli kitaplarin ikinci 6rnegi olan “Hareketli Tamirhane” (Finn, 2018),
sayfa i¢ci mekanik etkilesimlerle geleneksel illiistrasyonu birlestiren yenilikgi bir ta-
sarmm yaklagimi sergilemektedir. Kitapta kullanilan canli renk paleti (yesil, kirmizi,
mavi, sar1) ve net konturlarla ¢izilmis karakterler, tamirhane ortamimin dinamik at-
mosferini yansitmaktadir. Her sayfada farkli mekanik etkilesimler (donen tekerlekler,
acilip kapanan kapilar, hareket eden ara¢ pargalar1) bulunurken, illiistrasyonlar bu
hareketli parcalarla uyumlu bir sekilde tasarlanmistir. Tipografik diizende el yazisi
stili tercih edilmis, metin yerlesimi etkilesim noktalariyla biitiinlesik bir sekilde ko-
numlandirilmstir.
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Gorsel 5. Finn, R. (2018). Hareketli Tamirhane. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari.

Bu etkilesimli kitap formati, AR teknolojisi igin 6zgiin firsatlar sunmaktadir.
Mevcut fiziksel etkilesimlerin (ara¢ yikama, tamir etme, kontrol) AR katmaniyla zen-
ginlestirilmesi, mekanik hareketleri daha kapsamli ve gesitli hale getirebilir. Ozellikle
tamirhane sahnelerindeki arag pargalari ve tamir aletleri, AR ile ii¢ boyutlu inceleme
ve manipiilasyon olanagi saglayabilir. Kitabin basit ve net ¢izgi stili, AR animasyon-
lart i¢in uygun bir temel olustururken, farkli tamirhane béliimleri (yikama alani, tamir
atolyesi, bekleme salonu) derinlikli AR deneyimleri i¢in zengin mekansal olanaklar
sunmaktadir.

Etkilesimli kitaplarin iigiincii 6rnegi olan kegeden yapilmig Montessori kitab,
dokunsal 6grenmeyi destekleyen benzersiz bir tasarim yaklasimi sergilemektedir. Ki-
tapta kullanilan kege malzemesi, ¢ocuklarin dokunsal duyularini aktif olarak kullan-
malarina olanak saglarken, canli ve kontrast renkler (mavi, kirmizi, sari, yesil, mor)
gorsel algiy1 giiclendirmektedir. Sayfalar arasinda uzay temali illiistrasyonlar (astro-
not, roket), geometrik sekiller (kalp, daire, {iggen, kare) ve halka kulesi gibi farkli
etkilesim alanlar1 bulunmaktadir. Her bir kege pargasi ¢ocuklarin tutup ¢ikarabile-
cegi, yeniden yerlestirebilecegi sekilde tasarlanmis, bu da ince motor becerilerinin
gelisimini desteklemektedir.
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Gorsel 6. Montessori Kitap (Ozel Yapim)

Bu dokunsal etkilesimli kitap formati, AR teknolojisi i¢in yenilik¢i olanaklar sun-
maktadir. Fiziksel kece pargalarinin manipiilasyonu AR katmaniyla eslestirilebilir;
ornegin, halka kulesindeki parcalarin yerlestirilmesi sanal bir animasyonu tetikleye-
bilir veya geometrik sekillerin dogru yerlestirilmesi {i¢ boyutlu dijital 6diiller sunabi-
lir. Uzay temal1 sayfalardaki astronot ve roket figiirleri, AR ile canlandirlarak uzay
yolculugu simiilasyonlar1 olusturulabilir. Ozellikle kece malzemesinin dokusal 6zel-
likleri, fiziksel ve dijital etkilesimin benzersiz bir birlesimini miimkiin kilmaktadir.
Bu tiir bir hibrit deneyim, ¢ocuklarin hem dokunsal hem de dijital 6grenme siiregle-
rini destekleyebilir.

Aragtirmamzin {iglincii boliimiinde, pop-up kitaplarin {i¢ boyutlu tasarim 6zel-
liklerini incelenmektedir. Bu baglamda ilk 6rnegimiz olan “Kayip Piknik Sepeti”
(Altintepe, 2024), pop-up kitap formatin1 doga temal bir hikaye ile bulusturan
tiglincli 6rnegimizdir. Kitabin gorsel tasariminda, parlak ve canli bir renk paleti kul-
lanilmus, 6zellikle gokyiiziiniin mavisi, ¢imenlerin yesili ve karakterlerin renkli kiya-
fetleri (pembe, kirmizi, mavi, sar1) dikkat ¢cekmektedir. Pop-up mekanizmalari saye-
sinde tavsan ve kedi karakterler ile piknik sepeti, arka plandaki doga manzarasindan
(cam agaglari, ¢igekler, giines) 6ne dogru katmanli bir sekilde yiikselmektedir. Bu ti¢
boyutlu yerlesim, hikayenin gegtigi piknik alaninin derinligini ve karakterlerin hare-
ketlerini (futbol oynama, piknik hazirligi) etkili bir sekilde vurgulamaktadir.
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Gorsel 7. Altintepe, E. (2024). Kayip Piknik Sepet . Ercan, ill., A. Ozer, Tas.). Mart1 Yaymn Grubu.

Kitabin pop-up tasarimi, AR teknolojisi i¢in zengin olanaklar sunmaktadir. Ka-
rakterlerin ti¢ boyutlu hareketleri AR ile genisletilebilir, piknik sepetindeki yiyecek-
ler interaktif elementlere doniistiiriilebilir ve doga manzarasi iginde sanal bir kesif
deneyimi yaratilabilir. Ozellikle futbol oynama sahnesi ve piknik hazirlig: gibi akti-
viteler, AR teknolojisi ile canlandirildiginda ¢ocuklarin etkilesimli katilimini sagla-
yabilecek potansiyele sahiptir.

Aragtirmanin son boliimiinde, ¢ocuk kitaplarinda artirilmis gergeklik teknolojisi-
nin kullanim1 incelenecektir. Geleneksel kitaplardan baglanip, etkilesimli kitaplar ve
pop-up kitaplar iizerinden yapilan analizler, AR teknolojisinin potansiyel kullanim
alanlar1 hakkinda 6nemli ipuglar sunmaktadir. Bu béliimde, dogrudan AR teknolo-
jisi i¢in tasarlanmus kitap 6rnekleri iizerinden, dijital ve fiziksel etkilesimin nasil har-
manlandig1, gorsel anlatinin nasil zenginlestirildigi ve ¢ocuk okuyucularin deneyim-
lerinin nasil doniistiiriildiigii ele alinacaktir.

Bir Cocuk Bir Mucize (Durakl Ozlii, 2023) adl1 AR destekli kitabm illiistrasyon-
larinda, sicak ve samimi bir ev ortami resmedilmistir. Gorsel tasarimda, turuncu ve
pembe tonlarinin agirlikli olarak kullanildig, rahat ve giindelik bir oturma odasi sah-
nesi sunulmaktadir. Mekan tasariminda genis pencereli, kitaplikl, ev bitkilerinin bu-
lundugu, televizyonlu bir oturma odasi tasvir edilmistir. Mekanin detaylar1 (koltuk
iizerindeki yastiklar, duvardaki cergeveler, lambader) gilinliikk yasamin sicakligini
yansitmaktadir. Koltukta uzanan sar1 sagh bir ¢ocuk karakteri ve yaninda bir kedi
figiiri goriilmekte, yerde duran mor sirt ¢antasi, atistirmaliklar, icecek sisesi ve ter-
likler gibi detaylar, cocuklarin giinliik yasamindan tanidik unsurlar olarak kullanil-
maktadir.
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Gorsel 8. Durakli Ozlii, D. (2023). Bir Cocuk Bir Mucize (S. Ave1). Gaga Yaymlar.

Bu geleneksel illiistrasyonlar, AR teknolojisi ile tarandiginda canlanmakta ve in-
teraktif bir deneyime doniismektedir. Kitabin basili sayfalarindaki statik gorseller,
mobil cihazlar araciligiyla ii¢ boyutlu animasyonlara doniistiiriilerek, okuma dene-
yimi zenginlestirilmektedir. Gorsel tasarimin hem geleneksel hem de dijital platform-
larda etkili olabilecek sekilde kurgulanmis olmasi, AR teknolojisinin ¢ocuk kitapla-
rindaki potansiyelini gostermektedir.

“Bana Bunu AKUT Ogretti” (Sahin, 2023) adli AR destekli kitapta, ilk yardim
egitimi konusu ¢ocuklar igin erisilebilir bir formatta sunulmaktadir. Kitabin gorsel
tasariminda kirmizi zemin {izerine yerlestirilmis siyah puantiyeli desen, AKUT un
kurumsal kimligini yansitirken, ana karakterler (mavi tulumlu bir kiz, spor kiyafetli
bir erkek cocuk ve beyaz benekli kdpek) ¢izgi film tarzinda resmedilmistir. lliistras-
yonlarda kullanilan canli renkler (mavi, yesil, kirmizi) ve karakterlerin dostane ifa-
deleri, ilk yardim gibi ciddi bir konuyu ¢ocuklar igin daha az tirkiitiicii hale getirmek-
tedir. Kitabin sayfalarinda goriilen park, bahge gibi giinliik yasam alanlar1 ve ¢ocuk-
larm karsilasabilecegi basit yaralanma senaryolari, hedef kitlenin giinliik deneyimle-
riyle ortiigmektedir.
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Gorsel 9. Sahin, A. R. (2023). Bana Bunu AKUT Ogretti, B. Karaman. Gaga Yaymlar

AR teknolojisi ile zenginlestirilen kitapta, her sayfada bulunan QR kod aracili-
giyla illiistrasyonlar {i¢ boyutlu animasyonlara doniismektedir. Mobil cihazlar tize-
rinden erisilebilen bu animasyonlar, ilk yardim miidahalelerini adim adim ve uygu-
lamali olarak gostermektedir. Ornegin, diisme sonucu yaralanma sahnesinde, karak-
terler araciligiyla ilk yardim miidahalesinin nasil yapilacagi interaktif bir sekilde an-
latilmaktadir. Bu teknolojik entegrasyon, teorik bilgiyi pratik uygulamaya doniistii-
rerek 6grenmeyi daha etkili ve kalici hale getirmektedir

“Dinozor Diinyas1” (DEVAR, 2023) adli AR destekli ansiklopedik kitapta, pre-
historik dénemin en etkileyici canlilar1 olan dinozorlar, ¢ocuklarin ilgisini ¢cekecek
sekilde tasarlanmustir. Kitabin gorsel tasariminda yesil tonlarindaki orman arka plant
iizerine, turuncu-kirmizi renkli T-Rex, kahverengi-turuncu Triceratops gibi farkli di-
nozor tiirleri sevimli ve dostane ifadelerle resmedilmistir. Illiistrasyonlarda kullanilan
palmiye yapraklari, egrelti otlar1 ve diger prehistorik bitki ortiisti detaylar, dinozor-
larin yasadigi dénemi canlandirmaktadir. Kitabin kapak tasariminda kullanilan “4D
Junior” logosu ve AR uygulamasi simgesi, kitabin teknolojik 6zelligini vurgulamak-
tadur.
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Kitapta AR teknolojisi, mobil cihazlar araciligiyla erisilen DEVAR uygulamasi
iizerinden aktive edilmektedir. Basili sayfalardaki dinozor illiistrasyonlari, uygulama
ile tarandiginda {i¢ boyutlu modellemelere doniismekte ve ekran tizerinde hareket et-
mektedir. Ornegin, Tyrannosaurus Rex sayfasi tarandiginda, dinozorun {i¢ boyutlu
modeli canli bir sekilde goriintiilenmekte ve kullanici etkilesimine yanit vermektedir.
Bu teknolojik entegrasyon, prehistorik donem hakkindaki bilgileri ¢ocuklar i¢in daha
anlagilir ve eglenceli bir 6grenme deneyimine doniistiirmektedir.

TARTISMA

Arastirma kapsaminda incelenen ¢ocuk kitaplar1 6rnekleri, artirilmis gergeklik
teknolojisinin geleneksel basili yaymeiliktan etkilesimli dijital deneyimlere gegiste
onemli bir kdprii gorevi {istlendigini gostermektedir. Geleneksel ¢cocuk kitaplarinda
kullanilan illiistrasyon teknikleri, kompozisyon yapilar1 ve anlati stratejileri, AR tek-
nolojisiyle biitiinlestiginde yeni bir gorsel dil ortaya ¢ikmaktadir. Bu bulgu, Liu ve
digerlerinin (2023) ¢aligmasinda vurgulanan AR teknolojisinin interaktif kitap tasa-
rimindaki déniistiiriicii potansiyeliyle drtiismektedir. Ozellikle “Canim Arkadasla-
rm” ve “Bezelye Bozo ile Havug¢ Havi” gibi geleneksel kitap 6rneklerinde goriilen
minimal ve net gorsel dil, AR uygulamalar i¢in uygun bir zemin olusturmakta, bu
da Roumba ve Nicolaidou’nun (2022) geng okuyucularin AR kitaplariyla etkilesi-
minde gorsel netligin 6nemine dair bulgularmi desteklemektedir.

Etkilesimli ve pop-up kitap 6rneklerinin analizi, fiziksel etkilesim unsurlarinin
AR teknolojisiyle nasil zenginlestirilebilecegine dair 6nemli i¢goriiler sunmaktadir.
“Hareketli Tamirhane” ve Montessori kitab1 érneklerinde goriilen dokunsal ve me-
kanik etkilesim 6geleri, Alhamad ve digerlerinin (2024) vurguladig1 gibi, AR tekno-
lojisinin ¢ocuklarin ¢oklu duyu kanallarini aktive etme potansiyelini ortaya koymak-
tadir. Bu hibrit etkilesim modeli, geleneksel kitaplarm fiziksel manipiilasyon avan-
tajlarini korurken, dijital teknolojinin sundugu dinamik gorsellestirme olanaklarindan
da faydalanmay1 miimkiin kilmaktadir.

AR destekli kitap orneklerinin incelenmesi, teknolojinin egitsel igerigi aktarma-
daki etkinligini gostermektedir. “Bana Bunu AKUT Ogretti” ve “Dinozor Diinyas”
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gibi drneklerde goriildiigii tizere, AR teknolojisi karmasik veya soyut kavramlarin
somutlagtirilmasinda etkili bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu bulgu, Tene ve diger-
lerinin (2024) AR teknolojisinin STEM egitimindeki potansiyeline dair aragtirma so-
nuglartyla paralellik gostermektedir. Ozellikle ilk yardim egitimi gibi pratik becerile-
rin aktariminda, AR teknolojisinin sagladigi ii¢ boyutlu gorsellestirme ve etkilesim
olanaklari, 6grenme deneyimini zenginlestirmektedir.

Aragtirmanin ortaya koydugu bir diger 6nemli bulgu, AR teknolojisinin ¢ocuk
kitaplarindaki gorsel tasarim yaklasimlarini doniistiirme potansiyelidir. Wang ve
Ghani’nin (2024) calismasinda belirtildigi gibi, geleneksel illiistrasyon teknikleriyle
AR teknolojisinin basarili entegrasyonu, ¢ocuklarin okuma motivasyonunu ve an-
lama diizeylerini artirmaktadir. incelenen drneklerde goriildiigii iizere, basit ve net
gorsel dil kullanimi, AR katmanlarinin sorunsuz entegrasyonunu saglarken, karmasik
ve detayli illiistrasyonlar teknolojik uygulamada zorluklar yaratabilmektedir. Bu du-
rum, gelecekteki AR destekli cocuk kitabi tasarimlarinda gorsel dil tercihlerinin tek-
nolojik gereksinimlerle uyumlu olmas1 gerektigini gdstermektedir.

SONUC

Bu aragtirma, artirilmig gergeklik teknolojisinin ¢ocuk kitaplarindaki kullanimini
ve potansiyelini incelemis, gelecekteki uygulamalar i¢in 6nemli ¢ikarimlar sunmus-
tur. Elde edilen bulgular 151831nda, AR teknolojisinin ¢ocuk kitaplarinda daha etkili
kullanimu igin bazi dneriler gelistirilebilir. Ornegin, kitap tasarimcilart AR katmanini
planlarken, fiziksel sayfalarin yani sira “havada asili” goriinen ii¢ boyutlu elementler
kullanabilir, bdylece okuyucunun kitapla etkilesimi sadece yatay diizlemde degil, di-
key eksende de gergeklesebilir. Ayrica, sesli anlatim ve miizik gibi isitsel 6geler, ha-
reket sensorleriyle tetiklenecek sekilde tasarlanarak, ¢ocuklarin fiziksel hareketlerini
okuma deneyimine dahil edebilir.

Gelecekteki AR destekli cocuk kitaplari, yapay zeka teknolojileriyle entegre edi-
lerek daha kisisellestirilmis okuma deneyimleri sunabilir. Ornegin, cocugun yas
grubu, ilgi alanlar ve 6grenme hizina gére uyum saglayan AR igerikleri gelistirilebi-
lir. Karakterler cocugun tepkilerine gore farkli davraniglar sergileyebilir, hikaye akis
interaktif bir sekilde sekillenebilir. Ayrica, ¢oklu kullanici destegi ile ayn1 kitabi oku-
yan farkli ¢ocuklarm AR katmani iizerinden birbirleriyle etkilesime gecmesi sagla-
nabilir, bu da igbirlik¢i 6grenme deneyimlerini destekleyebilir.

AR teknolojisinin egitsel potansiyeli diisiiniildiigiinde, okul miifredatiyla entegre
edilmis AR destekli kitap serileri gelistirilebilir. Matematik derslerinde soyut kav-
ramlar1 somutlastiran {i¢ boyutlu geometrik sekiller, fen bilgisi derslerinde canli de-
ney simiilasyonlart, tarih derslerinde tarihi olaylar1 canlandiran interaktif sahneler ta-
sarlanabilir. Bu tiir uygulamalar, formal egitimi destekleyici materyaller olarak kul-
lanilabilir ve 6grenme siirecini daha eglenceli hale getirebilir.

Sonug olarak, AR teknolojisinin ¢ocuk kitaplarindaki gelecegi, disiplinlerarasi
bir yaklagimla sekillendirilmelidir. Grafik tasarimcilar, gocuk gelisimi uzmanlari,
egitimciler ve teknoloji gelistiricilerin is birligi ile yenilik¢i formatlar olusturulabilir.
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Ornegin, cocuklarin kendi AR igeriklerini olusturabilecekleri yaratic1 platformlar ge-
ligtirilebilir, boylece pasif tiiketiciden aktif igerik ireticisine gegis desteklenebilir.
Ayrica, AR destekli kitaplarin erisilebilirligini artrmak igin, diigiik maliyetli {iretim
teknikleri ve agik kaynak AR platformlar gelistirilmesi onerilmektedir. Gelecekteki
arastirmalar, bu teknolojinin ¢ocuklarin yaraticilik, problem ¢6zme ve dijital okurya-
zarlik becerilerine olan uzun vadeli etkilerini incelemeye odaklanabilir.
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GiRis

Cagdas sanat, nesnenin salt maddi varligini agip toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
doniigiimlerin izlerini tagiyan ¢ok boyutlu bir ifade bigimine evrilirken, sanatcilarin
yaraticilik diinyasinda devrim niteliginde yeni perspektiflerin ortaya ¢ikmasina ze-
min hazirlamaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, ¢agdas sanatta nesne kavraminin tarihsel
stireg icerisindeki doniigiimiinii ve farkli sanatsal ifade bigimleri olarak yeniden yo-
rumlanmasini, sanat¢i drnekleri Picasso, Magritte ve Duchamp tizerinden irdelemek-
tir. Caligma; sanatta geleneksel nesne algisinin 6tesinde, nesnenin estetik, kiiltiirel,
psikolojik ve kavramsal boyutlarini ortaya koyarak, sanatin farkli ifade bigimlerinde
yasanan degisiklikleri anlamay1 hedeflemektedir.

20.yiizyilin baglari, bilim ve sanat diinyasinda devrim niteliginde gelismelere
sahne olmustur. 1905°te Albert Einstein’in Ozel Gérelilik Kuram klasik fizigin mut-
lak zaman ve mekan anlayisini sarsarken, 1907°de Picasso ve Braque’in Onciiliigiinde
gelisen Kiibizm, geleneksel sanat anlayigini doniistiirmiistiir. Bu iki yaklagim, farkli
alanlara ait gériinse de donemin diistinsel ikliminin ortak yansimalaridir. Her ikisi de
nesne araciligryla icinde yasanilan cagda mutlak gercekligi sorgulayarak, algi ve ger-
ceklik iligkisini yeniden tanimlamistir.

Kiibizm, 6zellikle Pablo Picasso’nun onciiliigiinde, nesneleri geometrik formlar
ve coklu bakis agilartyla yeniden yorumlayarak, izleyici ile sanat yapit1 arasindaki
etkilesimi derinlestirmistir. Bu yaklagim, nesneyi yalnizca fiziksel degil, bireysel ve
toplumsal deneyimlerin yansimasi olarak ele almustir. Ornegin, Picasso’nun “Les De-
moiselles d’Avignon” adli yapiti, geleneksel anlayisi yikarak figiirleri soyut bigimde
sunmus ve izleyicinin algisini derinlestirmistir (Senol ve Elmas, 2022).

Bu déniisiim siirecinde Magritte’in siirrealist perspektifiyle giinliik nesnelerin
farkli anlamlarim giin yiiziine ¢ikarmasi ve Duchamp’in hazir nesne yaklasimiyla do-
nemin sanat anlayigini 6ziinde sarsmasi, nesnenin yalnizca maddi bir varlik olmanin
Otesine gegmesini saglamistir. Bu sanatgilar, nesne olgusuna toplumsal ve felsefi an-
lamlar kazandirarak ¢agdas sanatin yeni anlatim bicimlerinin olusmasina katkida bu-
lunmuslardir. Giintimiizde ise teknolojik etkenlerin nesne baglaminda ¢agdas sanata
etkisi ve yansimasi, bu doniisiim siirecine yeni boyutlar kazandirmaktadir.
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Gérsel 1. Avignonlu Kizlar (Les Demoiselles d’ Avignon)

YONTEM

Bu aragtirma, ¢agdas sanatta nesne kavraminin tarihsel siireg igerisindeki donii-
stimiinii incelemek amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi ve kar-
silagtirmali analiz teknikleri kullanilarak gergeklestirilmistir. Veri toplama siirecinde,
konuyla ilgili akademik yayinlar, sanat tarihi kaynaklar ve sanat¢t monografileri
kapsamli bir sekilde taranmus; 6zellikle Picasso, Magritte, Duchamp ve Zhilyaeva
gibi farkli donemleri temsil eden sanatgilarin yapitlarmna iliskin gorsel ve yazili do-
kiimanlar incelenmistir. Ayrica, sanal gergeklik teknolojisinin sanattaki kullanimina
dair giincel arastirmalar degerlendirilmistir.

Aragtirmada, 20. yiizy1l bagindan giintimiize kadar nesne kavraminin gegirdigi
doniisiim kronolojik bir perspektifle ele alinmistir. Her donemin kendine 6zgii sanat-
sal yaklagimlar1 ve teknolojik gelismeleri baglaminda degerlendirmeler yapilmus, se-
cilen sanatgilarin nesne yaklasimlari; bigimsel 6zellikler, kavramsal boyutlar, kulla-
nilan teknikler ve izleyici ile kurulan iligki agisindan karsilagtirmali olarak analiz edil-
mistir.

Calisma kapsaminda incelenen sanatcilar ve yapilari; nesneye yaklagimlarindaki
Ozgiinliik, donemlerinin sanat anlayisina getirdikleri yenilikler ve cagdas sanata kat-
kilart agisindan degerlendirilmistir. Bu metodolojik yaklagim, geleneksel sanat pra-
tiklerinden dijital teknolojilere uzanan siiregte, nesnenin gegirdigi doniigiimiin ¢ok
boyutlu analizine olanak saglamustir.

SANATCI R. MAGRITTE, M. DUCHAMP VE A. ZHILYAEVA’DA NESNE
KAVRAMI’NA BAKIS

Dadaizm, 20. yiizy1lin baslarinda ortaya ¢ikarak sanatin dogasini ve nesne kav-
ramini radikal bigimde sorgulamistir. Dadaistler, hazir nesneleri (ready-made) biricik
sanat nesnesi sanat yapit1 olarak sunarak geleneksel anlayiga kars1 gikmiglardir. Da-
daizm’in 6nemli sanatgilarindan birisi olan Duchamp’mn Fountain / Cesme adl ¢alig-
masi, bu yaklagimin garpici bir 6rnegidir (Richmond, 2007; Lin vd., 2011; Diizenli
ve Perdahgt, 2024).
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Kavramsal sanatin Onciisii olan Duchamp’in ¢agdas sanata en ¢arpici katkilarin-
dan biri “hazir nesne” (ready-made) kavramini ortaya koymasidir. Geleneksel sanat
anlayis1 olarak gorsel olanin 6n plana ¢iktig1 ve 6zgiinliige vurgu yapan sanat anlayi-
sin1 reddeden ve hatta kendisinin de bir bakima kiricisi olan sanat¢i Duchamp, retinal
alginin disma ¢ikmus, siradan giinliik tiiketim nesnelerini secerek, 6zgiin ve biricik
olan sanat yapit1 yerine, hazir nesneye doniistiirmiistiir. Unlii “Fountain / Cesme”
isimli ¢aligmasi giinliik yasamda siradan bir nesne olarak degerlendirilen pisuvar ara-
ciligiyla, sanatin ne oldugu sorusunu ve yapitin degerini sorgulamaya yol agarak, sa-
nat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmistir. “Bu kirilma, nedensel bir siralamada
kendi kars1 tezini ortaya koyacak bir karsitlik degil, bir yer degistirmedir. Onun i¢in
sanat, bir i¢erik sorunu (bi¢imler, renkler, gerceklik yorumlari, bigim ya da dayanak)
degil, iceren sorunudur.” (Cauquelin, 2016, s.75). Bu baglamda sanat¢i Duchamp’in
yaklasiminda, sanatin fiziksel ve estetik 6zelliklerinden ziyade, kavramsal ve diisiin-
sel igeriklerin 6n planda olmasi hedeflenmistir. Duchamp, izleyiciyi Birinci Diinya
Savasi’yla birlikte yaganan travmalarin ve her seyin tiikketim nesnesine doniismesinin
etkisiyle birlikte icinde yasadigi ¢cag ve donemin bir bakima yansimasi olarak alisila-
gelmis normlart terk etmeye ve sanatin temel tanimlarini yeniden diiglinmeye ve sor-
gulamaya davet etmistir. Boylece, sanat yapitinin yaratiminda sanatcinin teknik be-
cerilerinden ziyade, zeka, ironi ve sorgulayici diisiincenin rolii daha fazla 6n plana
cikmistir. Duchamp’in giinlilk yasam nesnelerini, bir hazir nesneye doniistiirmesi
modern ve postmodern sanat anlayiginin gelisimine ilham kaynagi olmus; geleneksel
sanat algisini sarsarak, sanatin daha deneysel ve elestirel bir boyut kazanmasina ze-
min hazirlamigtir.

Kisaca Marcel Duchamp’in ¢agdas sanata getirdigi yenilik¢i yaklagimlar, sanatin
yalnizca estetik bir deger olmadigini, ayn1 zamanda diistinsel, felsefi ve toplumsal bir
ifade bicimi oldugunu ortaya koymustur.

Magritte’nin yapitlarinda sikca karsilagilan paradokslar, izleyiciyi diistinmeye ve
kendi algilarin1 g6zden gegirmeye davet eder. Riiya, gergeklik ve bilingalti unsurlarin
i¢ ice gectigi bu yapitlar, insan zihninin sinirlarini zorlar ve siradan goriinen objelere
yeni bir bakis agis1 kazandirir. Sanatei, nesneleri alisilmigin diginda konumlandirarak,
“gordiiglimiiz” ile “anladigimiz” arasindaki dengenin siirekli degistigini ortaya ko-
yar. Magritte’nin sanat anlayisi, klasik gercekei anlatimin 6tesine gegerek nesnelerin
ve sembollerin gizemli diinyasini gozler oniine serer. En bilinen yapitlarindan biri
olan “La Trahison des Images” (“Bu Bir Pipo Degildir”) isimli yapitinda, sanat¢1 bir
nesnenin imaj ile gercegi arasindaki ¢eliskiyi sorgular. Bu yapit, “pipe” kelimesinin
gergek bir nesne olarak tanimlanmasinin 6tesinde, imgeyle dil arasindaki iliskinin ne
kadar zorlu ve karmasik olabilecegini gozler 6niine sermektedir.
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Gorsel 2. Michel Foucault,”Bu bir pipo degildir”, 2017. s.17. (Erisim Tarihi: 2025)
Foucault, M. 2017. “Bu bir pipo degildir”. (Cev. Hilav S.). Yap1 Kredi yaymlar1. 14.Baski. Istanbul.

«... Sovalenin iizerinde dik duran ve ahsap kamalara dayanan gerceve, bir ressa-
min tablosunun s6z konusu oldugunu belirtiyor: bitmis, sergilenmis ve kendisini sey-
redecek birine, ne oldugunu yorumlayan ve agiklayan ciimleyi iizerinde tasiyan bir
yapit bu. Ama, yapitin ne adi ne de resimsel 6Zelerinden biri olan bu ¢ocuksu elyazisi,
sanat¢inin ortalikta oldugunu belirtebilecek hicbir izin bulunmayis, biitliniin kabasa-
balig1, parkenin koskoca tahtalar1 - biitliin bunlar, bir derslikteki karatahtay1 akla ge-
tiriyor...» (Foucault, 2010, 19-20).

Foucault’nun Magritte’in yapitlarindaki sovale ve kara tahta arasmda kurdugu
metaforik iliski, sanat¢inin nesne ve temsil arasindaki gerilimi nasil ustaca kullandi-
gmi gostermektedir. Bu yaklagim, Magritte’in giindelik nesneleri siradanliklarindan
cikararak onlara yeni anlamlar yiikleme ¢abasinin bir yansimasidir. Sanatgi, goriinen
ile gergek, nesne ile kavram arasindaki iligkiyi sorgulayarak, izleyiciyi daha derin bir
diistinsel deneyime davet etmektedir.

LCeci nest s une fufie.

Gorsel 3. René Magritte, “Imgelerin {haneti”, Tuval {izerine yagh boya. 1929. (Erisim Tarihi:2025)
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Ayrica Magritte’nin yapitlarinda, giinliik yasamin siradanligina kars1 duyulan
hayranlik ve bunun altindaki gizli anlamlar da siklikla ele almmustir. Bu yoniiyle,
sanat¢1 Magritte’nin ¢alismalari izleyicilere sadece estetik bir deneyim sunmakla kal-
maz, ayni zamanda varlik, gerceklik ve temsil iizerine derin diisiinceler tiretir. Her bir
kompozisyon, basit bir gorsel imge gibi goriinse de esasen zihnimizde var olan 6n-
yargilart ve alisilmig diisiince bigimlerini sorgulatir. René Magritte’nin sanat anlayisi
Siirrealizm’in temel prensiplerini benimseyerek izleyiciyi bir bakima siradisiliga ve
diisiinsel derinlige davet etmektedir. Onun yapitlari, yiizeyin altinda yatan gizemli
anlamlar1 ortaya ¢ikarma gabastyla, sanat tarihine damga vurmus ve hala modern sa-
natin en etkileyici ve diisiindiiriicli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Magritte;

«Bir dildeki anlam nasil olusur?

Bilim dili, siir dili, beden dili, resim dili gibi seyler ne anlama gelir?

Nesne ve kavram arasinda nasil bir iligski vardir?»

gibi felsefi sorulara cevap aramus, dil felsefesi ve gostergebilimle bir deney alani
yaratmistir (Yilmaz, 2012, 282-283).

NESNE KAVRAMI’NA SANAL GERCEKLIKLE BAKIS

Sanal gergeklik (VR), dzellikle giiniimiizde ¢agdas sanatin ifade bigimlerini ve
izleyici katilimini dnemli dlgiide degistiren yenilik¢i bir teknolojidir. VR 1n sanattaki
uygulamalari, izleyiciyi yapitin igine ¢ekerek daha once hi¢ yasamadiklar1 deneyim-
leri sunma potansiyeline sahiptir. Bu baglamda, sanat yapitinin izleyici tizerindeki
etkisi ve algisi, VR teknolojisinin sundugu daldirma deneyimi ile derinlesmektedir.
Ornegin, “Chalkroom” adli yapitta oldugu gibi, izleyiciler sanal ortamda kaybolarak
sanatcinin yarattig1 simiilasyon evreninde derin bir deneyim yasarlar, bu da sanatsal
alginm ve katilimim doniistimiinii saglamaktadir (Acet ve Kaplanoglu, 2024; 631).

VR teknolojisinin disiplinleraras: yaklasimla ¢agdas sanata etkileri interaktif bir
deneyim sunarak izleyici ile yapit arasinda yenilik¢i bir iliski olusturur. Selguk ve
digerleri tarafindan yapilan ¢alismada, sanal gerceklik uygulamalarinin katilimer al-
gilart iizerinde anlaml bir etkisi oldugu gosterilmektedir; VR ile etkilesim, izleyici-
lerin sanatsal deneyimleme bicimlerini degistirmekte ve sanati daha erisilebilir hale
getirmektedir. Ayrica, sanatg1 ve izleyici arasindaki duvarlari kaldirarak dogrudan bir
etkilesim ortami yaratilmasi, gorsel sanatlarla ilgili geleneksel algilar1 sorgulamakta-
dir (Selguk ve digerleri, 2019; 284).

Sanal gergeklik, sadece gorsellige dayanmayip, nesnelerin etkilesimini ve izleyi-
cinin deneyimlemesini 360 derece sanal videolarla zenginlestirmektedir. Bu teknik,
izleyicilerin yapitla daha dogrudan bir bag kurmasini saglamaktadir (Ongider ve Ya-
zic1, 2020; 123). Diger yandan, bu tiir uygulamalarm kullanimi dijital sanatin dijital
ortamlarda nasil sergilenecegi konusunda yeni yollar acan bir potansiyele sahiptir
(Wands, 2021; 375-376). Dijital sanatin, ¢agdas sanat uygulamalari ile bir araya gel-
mesi, sanatin gelecegi agisindan 6nemli bir gelisme olarak degerlendirilmektedir
(Wands, 2021; Garakhanova, 2023).
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VR’nin sanat alanindaki uygulama 6rneklerinden biri de tarihi eserlerin ve sanat
yapitlarinin 3D modelleme yolu ile sanal gerceklige aktarilmasidir. Bu siiregte, 6rne-
gin Tarsus Aziz Pavlus Kilisesi’nin lazer tarama teknikleri ile 3B modelinin olustu-
rulmasi, sanal gergeklik ortamlarinda yapitin detayl bir sekilde deneyimlenmesini
saglamaktadir Fidan ve Ulvi, 2022; 61). Bu tiir tekniklerin kullanimi, sanatin tarihsel
ve kiiltlirel boyutunu daha erisilebilir kilmakta ve izleyicilerin sanat yapitlarina olan
ilgisini artirmaktadir.

Sanal gergeklik teknolojisi, sanat yapitlarinin dogasina iligkin anlayigimizi do-
niistiirmekte, izleyiciler ile yapitlar arasinda daha etkili bir bag kurmaya yardimci
olmaktadir. Sanat, VR teknolojisi sayesinde daha etkilesimli ve katilimci bir deneyim
sunmakta, bu da sanat algismin sinirlarini yeniden tanimlamaktadir (Acet ve Kapla-
noglu, 2024; Fidan ve Ulvi, 2022; Wands, 2021).

Sanal gerceklik sanat projeleri bir ¢esit enstalasyon olmakla beraber, bildigimiz
bicimde enstalasyon ¢aligmalarindan ayrigmaktadir. Sanal gergeklikte 6zel donanim-
lar araciligiyla izleyici ve sanat yapit1 arasinda fazlasiyla etkilesim mevcuttur hatta
Oyle ki izleyici yapit1 yonlendirebilir durumdadir. (Basar, 631)

Cagdas sanatta giinlimiiz teknolojisinin giderek gelismesiyle birlikte, sanal ger-
cekligin, sanatsal ifade bigimi olarak ele alinmasinin 6nemli bir yeri oldugu diisiiniil-
mektedir. Sanat egitimi alan sanat¢1 Zhilyaeva, sanat egitimi sonrasinda bir yayime-
vinde tasarimct, illiistratdr ve sanat yonetmeni olarak calisir. Mesleki faaliyetleri si-
rasinda Rusya ve Fransa’daki ¢esitli Tiniversitelerde gorsel sanatlar, mimarlik, film
yapimciligi, heykel gibi egitimler de alir. Baslarda geleneksel baglamda resimler ya-
pan sanatgi, sanatini teknoloji ile birlestirerek sanal gerceklik teknolojisi lizerine ¢a-
lismaya baglar. Sanal gergeklik teknolojisinin, sanat¢inin deyimiyle hacim yaratma
ve yercekimi yasalarimi ¢igneme yetenegi sunmasi nedeniyle resim ve heykel disip-
linleri tekniklerini simiilasyon ortaminda 6zgiin iiretimlerin gergeklestirebilecegini
kesfeder. Giiniimiizde sadece Sanal gerceklik teknolojisi ile sanatsal iiretimler yap-
maktadir. (Zhilyaeva, 2018).

Gorsel 4. Anna Zhilyaeva “Ephemeral”, Enstalasyon, 2017.
Sanal ger¢ekligin, sanat iiretimine yenilik getiren ve katki saglayan belki de en
biiyiik unsuru dijital {i¢ boyutlu bir diinya icerisinde yaratim imkani tanimasidir.
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Ciinkii fizik kurallaria gore somut bir gergeklik diizeyinde olusturulmasi zor ya da
imkansiz olan objelerin veya kurgularm sanal olarak olugturulmasmi saglayan bu ola-
naklar siber uzamlarda ger¢eklesmektedir (Tugal, 2018).

Dijital alanda plastik sanatin temel unsurlarmin simiile edilebilmesi ve yaratict
iiretim i¢in ¢ok dnemli bir potansiyel sunan bu 6zellik deneysel {iretimler yapmak
icinde oldukga elveriglidir (Balli, 2021, 73).

Gorsel 5. Anna Zhilyaeva “Reading”, Virtual Reality Boyama, 2019.
Sanal gergekligin sundugu bu dijjital {i¢ boyutlu yaratim imkani ve fiziksel sinir-
lardan bagimsiz iiretim olanaklari, cagdas sanatta nesnenin gegirdigi evrimsel siirecin
en giincel ve ¢arpici drneklerinden birini olusturmaktadir. Bu teknolojik doniisiim,
nesnenin sanat tarihindeki yolculugunda, Kiibizm’den Siirrealizm’e uzanan siirecte
yasanan kavramsal ve bi¢imsel degisimlerin, dijital cagda ulastig1 yeni bir asamay1
temsil etmektedir. Boylece nesne, geleneksel sanat pratiklerinden baglayarak giinii-
miiziin sanal gergeklik teknolojilerine uzanan siiregte, siirekli bir doniisiim i¢inde var-
ligini siirdiirmekte ve sanatsal ifadenin sinirlarini genigletmeye devam etmektedir.

BULGULAR

Arastirma sonucunda, ¢agdas sanatta nesnenin doniisiimii ti¢ temel eksende ger-
ceklestigi tespit edilmistir: Bigimsel doniisiim, kavramsal doniisiim ve teknolojik do-
niistim.

Bigimsel doniisiim agisindan, Kiibizm’in nesneyi pargalayarak yeniden yorum-
lamas1 6nemli bir kirilma noktasi olugturmustur. Picasso’nun yapitlarinda goriildiigii
iizere, nesne artik tek bir bakis agisiyla degil, ¢oklu perspektiflerle ele alinmaya bas-
lanmustir. Bu yaklagim, geleneksel temsil anlayisini kdkten degistirmis ve nesnenin
gorsel algilanisina yeni bir boyut kazandirmistir.

Kavramsal doniistim baglaminda, Magritte ve Duchamp’in ¢alismalari 6ne ¢ik-
maktadir. Magritte’in yapitlarinda nesne, siirrealist bir yaklasimla yeniden yorumla-
narak izleyicinin bilincalt: algilarim harekete gegiren bir unsura doniismiistiir. Ozel-
likle “Bu Bir Pipo Degildir” gibi yapitlarda, nesne ile temsili arasindaki iligki sorgu-
lanmig ve goriinenin Gtesindeki anlamlar 6n plana ¢ikarilmistir. Duchamp’in hazir
nesneleri ise sanatin kavramsal boyutunu 6ne ¢ikararak, geleneksel estetik anlayist
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tamamen sorgulamustir. “Cesme” gibi ¢alismalarla giindelik nesneler sanat bagla-
mina taginmis, boylece sanat nesnesinin tanimi ve degeri yeniden tartismaya agilmig-
tir.

Teknolojik doniisiim agisindan, Zhilyaeva’nin sanal gerceklik ¢calismalar1 cagdas
sanatta yeni bir donemin baslangicini isaret etmektedir. Sanat¢inin dijital ortamda
urettigi yapitlar, nesnenin fiziksel siirlarindan kurtularak sonsuz bir déniisiim potan-
siyeline kavustugunu gostermektedir. Bu yaklagim, izleyici-yapit etkilesimini de
kokli bigimde degistirmis, pasif izleyiciyi aktif katilimerya doniistiirmiistiir.

Aragtirma ayrica, nesnenin toplumsal ve kiiltiirel baglaminin her dénemde farkli
bi¢imlerde yorumlandigini ortaya koymustur. Kiibizm’de nesne, modernlesen diin-
yanin pargalanmig gercekligini yansitirken, Siirrealizm’de bilingaltinin ve riiyalarin
temsilcisi olmus, hazir nesneler ise tiikketim toplumuna bir elestiri niteligi tagimistir.
Giintimiizde ise dijital teknolojiler araciligiyla nesne, fiziksel ve sanal gerceklik ara-
sinda yeni bir varolus alan1 kazanmustir.

Bu bulgular, ¢agdas sanatta nesnenin, sanatgilar tarafindan siirekli yeniden yo-
rumlanarak i¢inde yasanilan donemin diisiinsel, toplumsal ve teknolojik kosullarinin
bir gostergesi haline geldigini ortaya koymaktadir. Her donemin kendine 6zgii sanat-
sal yaklagimlari, nesneyi farkli baglamlarda ele alarak sanatin ifade olanaklarini ge-
nigletmistir.

SONUC

Calismada elde edilen bulgular, nesnenin sanat i¢indeki konumunun toplumsal,
kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik degisimlerle siirekli yenilendigini gostermektedir. 20.
yiizy1lin baglarindan giiniimiize uzanan siirecte nesne kavrami, li¢ temel asamadan
geemistir:

[k asamada, Kiibizm’le Picasso’nun énciiliigiinde nesnenin pargalanarak yeni-
den yorumlanmasi, geleneksel sanat anlayisinda kokli bir degisimi baslatmis ve
coklu perspektif anlayismi sanat diinyasmna kazandirmustir. Tkinci asamada, Duc-
hamp’1n “hazir nesne” yaklasimi ve Magritte’in siirrealist calismalari, nesnenin kav-
ramsal ve sembolik boyutlarini 6n plana ¢ikarmigtir. Giinlimiizde ise liglincli agama
olarak, Zhilyaeva gibi sanat¢ilarin sanal gerceklik teknolojisini kullanmasi, nesnenin
fiziksel siirlarim agarak izleyiciyle interaktif bir iliski kurmasini saglamustir.

Bu arastirma, ¢agdas sanatta nesnenin geleneksel sinirlarindan kurtularak ¢ok
katmanli bir yaprya kavustugunu ortaya koymustur. Nesne artik yalnizca bir gorsel
oge degil, toplumsal elestiri, bireysel deneyim ve kolektif hafizanin tasiyicisi haline
gelmistir. Dijital teknolojilerin sundugu olanaklar, bu doniisiimii daha da derinlestir-
mi§ ve nesneye smirsiz bir yorum potansiyeli kazandirmustir.

Gelecekte teknolojik gelismeler ve yeni sanatsal yaklagimlarla birlikte, nesnenin
sanattaki rolii ve anlami1 evrilmeye devam edecektir. Bu siirekli yenilenme, sanatin
dinamik yapisimi ve insamin yaratici potansiyelini yansitmaya devam edecektir.
Nesne kavraminin farkli donemlerdeki doniisiimleri hem sanat tarihi literatiiriine hem
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de giliniimiiziin sanatsal pratiklerine 151k tutacak 6énemli bir referans noktasi olustur-
maktadir.
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GIRiS

Bilim camiasinda -farkl goriisler de olmakla birlikte- genel kabul oldugu tizere
Tiirklerin anayurdu Tiirkistan bolgesidir'. Bu bolgede yasayan Tiirkler farkli zaman
dilimlerinde degisik sebeplerle yerlerinden ayrilmistir. Bazi Tiirk topluluklan gittik-
leri yerlerde varliklarini siirdiirmiisken bazilari ise milli benliklerini kaybederek tarih
sahnesinden silinmistir. Tiirkistan bolgesinden batiya dogru kitleler halinde go¢ eden
kalabalik topluluklarin en 6nemlisi Oguzlardir. Oguzlar, Tiirkgenin “metin” anla-
minda yazil ilk eserlerinden sayilan Orhun Yazitlarinda isimleri gegen 6nemli bir
Tiirk boyudur (Akar, 2018: 35-36). 10. ylizyilda “Oguz Yabgu” ismi verilen bir dev-
lete sahip olan Oguzlarin (Demir, 2024), Tiirkistan cografyasinda verilerle destekle-
nebilen en biiyiik devlet yapilanmasi Selguklu Devleti’dir. Bilindigi {izere Selguklu
Devleti basta Gazneliler ve Bizanslilar olmak iizere devrin bityiik devletleri ile mii-
cadeleye girismis ve bu galibiyetler neticesinde sinirlarmi ciddi 6l¢iide genisletmistir
(Turan, 2023: 106-111). Selguklu Devleti, Rum topraklar1 olarak adlandirdiklar
Anadolu’ya biinyesindeki asil ve kurucu topluluk olan Oguzlar1 géndermeye basla-
mustir. Iskan temelli tercihe dayali olan bu go¢ faaliyetleri 13. yiizyila gelindiginde
Dogu’dan gelen Mogol baskilari neticesiyle zorunlu ve kitlesel bir gége dontismiistiir
ve bu yilizyillarda Anadolu’ya yogun bir Oguz yerlesimi goriilmektedir (Stiimer,
2024: 280-284). Bu Oguz gogleri neticesinde Anadolu’nun farkl bdlgeleri hizh bir
sekilde Tiirk yurdu haline gelmeye baslamigtir. 12. yiizy1l itibartyla Anadolu i¢lerine
ve nihayet ug bolgelerine kadar giden bu gog faaliyetlerinin (Kesik, 2023: 32) 6nemli
yerlesim yerlerinden biri de Burdur sehridir. Uzun siire Selguklu hakimiyetinde kalan
sehir daha sonra Hamitogullari’nin egemenlik sahasma girmis ve 1391 yilinda Yildi-
rim Bayezid tarafindan Osmanli topraklarina katilan Burdur, 1872 tarihinde sancak
haline gelmistir (http://www.burdur.gov.tr/tarihce, Erisim tarihi: 12.06.2025). Cum-
huriyetle birlikle il statiisii kazanan Burdur’un asli unsuru olan ve Yo6riik kiiltiirtinii
devam ettiren Oguzlarm yeni yurt tuttuklart Anadolu cografyasinda, ilk donemlerine
ait yazili iirlinler bulunmasa da s6zIi kiiltiir ortaminda iiretime devam ettikleri, gii-
niimiize ulasan eserlerdeki ifade giiciinden anlagilabilmektedir. Bu baglamda farkli
konularda oldugu gibi Y 6riik kiiltiiriine dair unsurlari agi1z 6zellikleri olarak korumus
ve en Onemlisi canli tutmug bir sehirdir. Derleme S6zliigii'ne gore 5000°den fazla
kelimenin fislendigi Burdur’da Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel kodlarini1 barindiran 6énemli
bir dil malzemesi vardir. Y6riik/gbger yasam bigimini son zamanlara kadar siirdiiren
Burdur bolgesi agizlarinda bu kiiltiiriin izlerini tagtyan pek ¢ok kelimeye rastlamak

1 Farkl bir goriis igin bkz. Karatay, O (2019). Tiirklerin Kokeni, Ankara: Kripto.
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miimkiindiir. Modern yasamin ve ¢esitli ekonomik, sosyal, siyasi sartlarin etkisiyle
yerlesik yasama evrilen bu kiiltiiriin maalesef pek ¢ok unsuru unutulmus ya da yok
olmustur. S6z varligima yanstyan ve bugiin unutulmaya yiiz tutmus bu kiiltiirel 6ge-
lerin tespiti ve tanimlanmasi bu bakimdan 6nem arz etmektedir. Caligmada Burdur
agzinda bulunan ve sadece yoriik/gocer kiiltiire dair sézvarliginin kavram alani iize-
rinde durulacaktir. Bu kavram alani igerisine yerlesik yasama dahil edilmis unsurlar-
dan sadece Y oriikliikk baglaminda degerlendirilenler dahil edilecektir.

Yoriikler ve Yoriik Kiiltiirii

Bilindigi iizere Islam dinini tercih siirecinden sonra “Tiirkmen” adin1 alan Oguz
toplulugu, Tiirkistan bolgesinden gdo¢ hareketine baslayarak Anadolu’ya ulagmistir
(Siimer, 2024: 1-6). Bu siirecin neticesi olarak da yiirii- fiilinden tiiretilen “Y6rtik”
ismi gb¢ eden Tiirkmenlerin bir diger adi olmustur (Yigit, 2019). Bu gd¢ esnasinda
Tiirkmenlerin yerlesik kitlesinin kiiltiirel tecriibesi de Yoriikler ile Anadolu’ya gel-
mis hatta bu kiiltiir yapisinin iizerine eklenen tarihi tecriibeler de bu kiiltiirli zengin-
lestirerek “Yoriik kiiltlirii” denilebilecek ayr bir kiiltiir dairesi meydana getirmistir
denebilir. Bu kiiltiir dairesi de dilbilimlik bir kaide olarak Yoériiklerin konustuklari
Tiirkcede birtakim kavram alanlarinin olusmasina sebep olmustur. Bunlarin baginda
hayvanlarla alakali ayirt edici tanimlarin kullanilmasi gelmektedir. Bu durum dogal
kargilanabilir ¢linkii Y 6riiklerde iktisadi hayat hayvan yetistiriciligine dayanir. Cog-
rafi hareketlilik ve hayvan yetistirme, Yoriiklerin hayat tarzini etkileyen ve sekillen-
diren iki 6nemli faktordiir (Dogan & Dogan, 2005: 677). Bunun yaninda goger hayat
icerisinde kisa siireli konaklamalar i¢in kullanilan kegi kilindan ya da keceden yapi-
lan ¢adirlar, yer yon tayini i¢in dnemli bir yeri olan riizgarin esme yonii, av hayvanlar
gibi birtakim farkli alanlar da bu s6zlii kiiltiir dairesini genisleten unsurlar arasinda
sayilabilir’. Bu unsurlar ile alakalh kelime kadrosu Y 6riiklerin kullandiklar1 agizlarda
cogunlukla yastyor olsa da dl¢iinlii Tiirk¢ede bunlarin bazilari artik kullanimdan diig-
miis, unutulmaya baglamistir. Ancak Derleme SozIiigii bize bu konuda biiyiik dlgiide
malzemeler sunmaktadir. Derleme Sozliigi'nden Burdur yoresine ait olan Yoriik
kiiltiir dairesinin kelimeleri tespit edilmis ve ¢aligmanin devaminda incelenmistir.

VERILER
a. Hayvan Kavram Alamyla ilgili S6z Varhg
Kelime Aciklama
Acami Cifte alismamus 6kiiz veya binege alismamus tay.
akger [akker] Tiiyleri alacali kil kegisi.
alager Kar renkli keci. (Sogiit * Tefenni -Brd.)
asi (IT) [ass1 (1), assi] Erken yetigen iiriin, erken dogan koyun, kegi ya-
Vrusu.
azman (I) [azmant1 ()] Bes yasin1 gegmis davar.

2 Detayli bilgi icin bkz: Kafesoglu, 1. (2017), Tiirk Milli Kiiltiirii, Istanbul: Otiiken Nesriyat.
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badak (IT) [badanak (), baduk -1, bedek, bidik (I)
-9, bodak -1, bodi (IT), bodik -2, boduk (I) -5,
botak (I), botlak -2, bociik (I) -3, bodek (I), budik,
buduk

Tek husyeli hayvan, iyi burulmamis, disisine
yanasamayan hayvan.

begir, bégir [begi (1), begir]

At, kisrak.

beli salik

Bel kemigi kirllmis, asagi ¢okmiis olan hayvan.

beserek (I) [beselek (II) -2, besirek -1, besrek (1),
biserek]

Tiiylii ve besili erkek deve, disi boz deve ile
erkek buhur devenin ¢iftlesmesinden dogan
erkek deve, damizlik deve.

besi (I) [besi hayvani, besleme (II) -1, beslengi | Kurbanlik hayvan.
]
beylik (I) Damizlik hayvan.
Kdylin ortak mali, semiz sigir.
biza, bizd [beza, bisik, bizab, bizag, bizaga, | Buzag:.
bizagi, bizap, bizav, bizik (III), bizo, biza, bizav,
bizo, bizof, bizov, bozagi, boziiii, buzah, buzak,
buzalaq (I), buzavu, buzo, buzov, buzoy]
binet (I) [binit (II)] Binek at1.

buzalac1 [bigaz, bizagilh -2, bizalaci, bizilaci,
bizlaci, bogaz (III), buzalagi, buzaleci, buzlact,
buzulaci]

Gebe inek, manda, gebe hayvan

celep (II) [celeb] Bir yasini asmus disi tay
cngr (I) Iki {i¢ aylik horoz.
cocen Tavsan yavrusu.

camig [camis, camus -2]

Huysuz hayvan, katir.

¢ebig (1) [cebig, cebis, cebis -1, 3; cemis (I1), cibis

Bir yasindaki keci yavrusu

(IV), cibisce, cebil, cebis (1) -1,2, 3,4, 5, 7; celig, | Iki yasinda olan kegi.
¢emig (II), cemis (I1), ¢epic () -1, 2, 3, 4; cepis (I)

-1, 2, 3; ¢ibis (II), cigleme (V), cileme (II)

celek (I) [celik (II)] Bir boynuzu kirik hayvan

cikinti (I)

Siirii i¢inde ise yaramayan koyun, kog

dalap [dalab -1, 2; dalaf, dalapsak, dalapsak, dalip
-1, 2; dalip]

At isteyen kisrak, erkek isteyen disi esek ya da
hayvan

daylak (I) [day (I) -1, daylah (IT)

Deve yavrusu.

dogus (I) [dagas, dovus]

Kiigiik ve kivrik kulakli koyun ya da keci

dolleme -1 Inek, koyun, kegi, kdpek, kedi gibi hayvanlarin
yavrulari.

diiriik (IV) Kulaklan kiigiik kegi

diiye Dige
Yiik ¢eken disi deve.

ekdi oglak Cobana alisik olan oglak ya da kuzu

ekti (I) [ehdi (II), ehti (1), ekdi (I) -1, 2, 3; ekte (1),
ektioglak]

Anast 6liip de baska bir koyuna aligtirilan ya da
elde beslenen kuzu.
Oniine gelen koyunu emen kuzu

enek (I) igdis edilmis, burulmus koyun, kegi, at gibi
hayvanlar.
etmeme Az siit veren sagmal hayvan

filik (1) [filik, fillik, finik (IT) Tiftik kegisi
gabis (I) [gabes (I) Boynuzsuz keci
geci (1) Kegi
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genes (I) [gediigiis, ger (D) -5]

Kahverengi inek

[gerkeci ]

Basi beyaz olan kegi

gezem [geyem, gezdan -3, 4; gezen (I) -2,
gezezan -1, gezgecik, gezgecik, gezin -2, 3;
gezine, gezlam, gezyazma -3, gezyazmis -3]

Iki yasinda ki disi kegi.

gogleme (I) [gogeleme, gogiileme, gogiilemek
(), gdvleme]

Kegi yavrusu.

eoliik (T) [golilk, goriik (IIT)]

At, esek, beygir, katir vb. yiik tastyan ve binilen
hayvan.

gdrpe [gorpe]

Yeni dogmus oglak, kuzu ve benzeri hayvan ya-
vrusu. (Kusbaba * Bucak -Brd

gulun (I) [gulin, gulum -1, guliim, guliin, gunan]

At ve esek yavrusu.

guliime Bir senelik kegi yavrusu

giinsiiz (I) Zamanindan dnce dogan yavru

giire (VIII) Hig baglanmamis serbestce gezmis tirkek, azgmn
hayvan.

hadun Ug dort yasindaki disi deve.

kincir Heniiz 6tmeyen yavru horoz

kodas (1) Esek.

konur (I) Her yant siyah, yalniz belkemigi boyunca olan
tityleri sar inek ya da okiiz

kosum Ug yasinda erkek manda

kosniik (I) [kosmiik (IV), kosnek, kiisnek,
kiisniik]

Ciftlesmek isteyen at, esek vb. hayvan.

kulun [kilon, kolon -2, kérdek, kuln, kuli (IT) -2,
kulin, kulis, kulu (I), kuluk (III), kulukulu (II),
kura (I1I), kiiliin]

At ve esek yavrusu

putuh (II), putuk]

kiirtik (I) [kiirti (1) -2, kiirtis, kiirts (1), kiiriiz (I) - | At yavrusu
2] Kiigiik kulakli koyun, kegi.
16k (I) [lok (V), 16kii -2] Erkek deve.
Igdis edilmis deve.
Kizgin, azgin deve
malag Buzagi.
malak (I) [malah (I)] Buzag:.
Manda yavrusu
matak (II) Manda yavrusu.
mortonoz Erkek beygir
ogsak Yavrusu 6lii dogmus ya da dogduktan sonra
Olmiis koyun, keci.
[6veg (1IT) iki yasina kadar erkek kegi.
orek (I) [6rii (ID)] Bastbos gezen hayvan siiriisii at, esek vb
patak (II) On yagindan yukari olan deve.
Manda.
potlak -1, 2; potnak -1, 2; potok, potik, puduk, | Deve yavrusu.

slisgen [siisegen, siisek, siisgiin (I), siisken,
siistigen]

Siismeye, boynuzlamaya alistirilmis hayvan.

sisek [sisak, sisey, sisik (II), sissek, siisek] Bir-iki yaginda koyun
toklu (T) [tohlu (I) -1, tokluk] Alt1 aylikla bir yag arasindaki kuzu.
torum (1) [tiiriin] Deve yavrusu

tiicer

Tiiyli uzamayan bir cesit koyun

iirek (1)

At, kisrak siiriisii
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yagmurca [yagmurca, yagmurce, yamirga, ya-
murga]

Bir gesit geyik dag kegisi.

ogulsak Yavrusu yokken siit veren hayvan

ovee Bir, iki ve ii¢ yasinda enenmis erkek keci
potak Manda yavrusu

tosun iki yasinda 6kiiz.

a1k eskin [accik eskin]

Atin sik ve ¢evik adimlarla yiiriiyiisii

ahirlamak [aharlamak -1, 2]

Herhangi bir hizmet hayvammni kis siiresince
ahirda beslemek.

akrap (I) [akrep -1, 2]

Hayvanlarin yularlarinda, yanak kismina takilan
ve hayvanin hizl yiiriimesini sagliyan ii¢ veya
dort disli demir pargasi.

argalla (IT) Hayvanin kirilan ayaginin sakat kalmast

artik dig Atlarda ¢ikan ve yem yemelerine engel olan fazla
dis

aski (1) Oglaklara asilan yaprakli dal.

agirmak (1I) Yiiklii hayvan yiikiinii yikmak

avinmak (I) [avunmak -1]

Disi hayvan gebe kalmak, dol tutmak.

bacak parasi [baci pazar, bac parasi]

Hayvan alim satiminda alicidan alinan para.

bagavra [bagavura]

Cifteyi sikilarken icine konulan bez

bigil bigil -2 ]

Hayvanlarn siitlerinin sagilmadan akmasi.

bakanak (I) [baganaq -1, 2, 3; baqanak (I) -1, 2, 3,
4, bakmak (1) -1, 2, 3; bikanak -2]

Gevis getiren hayvanlarin kdrelmis tirnaklari.

basmak (I1I)

Kiimes hayvanlar kulugkaya yatmak.

b. Konaklama Kavram Alam ile ilgili S6z Varhg

Kelime

Aciklama

[alicik]

Cul veya keceden yapilan cadir.

catma (I) [catmaca -1

Duvarlart aga¢ gévdesinden birbirine takilarak
ve ¢ivisiz olarak yapilan yayla evi, yigma ev.

haba (III) Cozgiisti kil, atkist yiin ipliginden dokunan kilim.
Kegi kilindan dokunmus, ¢adir yapmaya yarayan
dokuma.

zopurgan Cadirin ortasina dikilen agag sirik.

cul [¢ula (I)]

Kildan 6riilmiis ¢ul, 6rtii

c. Gocer Hayat Kavram Alam ile flgili S6z Varhg

Kelime

Aciklama

gockiin (I) [gogeber, goger (I), gbcer evli,
gocgiin, gdskiincii]

Cadir hayati yagayan, gdcebe

[aluk (IV) -1]

Semerin i¢ine konulan yiin, kece, kirpint1.

¢18 (1) [c18dac] Kegi ve koyun yavrularmi koymak i¢in kamigtan
veya tahta parcalarindan yapilmus agil, ¢it

erek () Otlakta hayvanlarin toplandigi yer, dinlenme
yeri.

[evsiin (I)] Kuzu ya da oglak agili

eyrek (I) [egrek, egrek (I) -1, egrik (I)]

Hayvanlarin yazmm 06gle sicaginda toplanip
dinlendikleri yer.

giiddebci [giiddeci, giiddek]

Sigir gobani.

giitmek (I) [giidermek (I), giidmek (I)]

Hayvan otlatmak

haba (I11)

Cozgiisii kil, atkist yiin ipliginden dokunan kilim
Keci kilindan dokunmus, ¢adir yapmaya yarayan
dokuma.
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harda () Kildan yapilan yaygi ya da hayvan ortiisii
hatil (I) Hayvan yemligi.

innik (1) Hayvanlarin korundugu yer:

katinci Oglaklara bakan kadin is¢i

kepenek (I) [kepenk (I), kepinek]

Cobanlarin omuzlarna aldiklar1 kegeden giysi,
aba

kiklik (I) [kikag (1), kirkilik, kirkma (II),
kirknik, kirtlik]

Davar kirkilan makas

taka (III) [tiraka (I)] Kuzu ya da koyun basliklarina dikilen kiigiik
cingirak

tokat (I) Hayvan agili.

yliniim Koyun yikama bayrami

giiremek Koyunlar sicakta gdlgeye toplanmak

d. Seslenme Unlemleri ile ilgili Soz Varhg

Kelime Aciklama
beci beci Kecileri veya kdpekleri ¢agirma iinlemi.
bogirmek, bogiirmek, boglemek, bogriimek, | Hayvan bagirmak, melemek, aci aci ses

boriildemeg, boriildemek, biigiirmek, biirmek
(1) -1]

¢ikarmak.

biicik biicik, biici (II), biicii biicii -2, biiciik
biiciik, biis biis]

Hayvanlar ¢cagirma ve kovalama iinlemi.

bili bili [bi bi, bil bil, bilii bili, bari béri, biili (IV),
bilii biilii ()]

Kiimes hayvanlarmi ¢agirma tinlemi.

bis (I) Atin yanina yaklasilirken, huysuzlanmasin
onlemek i¢in kullanilan s6z

deha (I1) [di (I) -2, diha (I11)] Binek ve kosum hayvanlarmi yiirlitme tinlemi

diih At, esek vb. hayvanlan yiiriitme iinlemi

heykirmek (I) Bagrarak siirliden kacan hayvanlari toplamak,
gevirmek:

hogiirmek Sigir bogiirmek

hast (1) [hosta] At, katir, sigir vb. hayvanlart durdurma, ko-

valama tinlemi

e. Yiyecek Kavram Alam ile flgili S6z Varhg

Kelime

Aciklama

agizlik (1IT)

Inegin dogurduktan sonra sagilan siitinden
yapilan yemek

ahcikatik, ahgikatik

Yogurttan yapilan bir cesit peynir.

f. Riizgarla Kavram Alam ile flgili S6z Varhg

Kelime

Aciklama

akyel [agyel, akca yel, akce yel, akca oriizger,
akea riizgar -1, akca yel -1]

Lodos, giineyden esen yel

banaz (I1I) Kuvvetli riizgar.
deliyel Giineyden esen riizgar, kible yeli

asag1 yel [asag yeli, agag yil, asa yel, agsagi yel

Giineyden esen yel, lodos, kible yeli.

minimini

Kuzeyden esen hafif yel
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SONUC

Sonug olarak Derleme Sozliigii’nde Burdur agzindan Y 6riik/gocer kiiltiiriine ait
127 kelime tespit edilmistir. Bu kelimelerin 86 tanesi hayvan kavram alani, 5 tanesi
konaklama kavram alani, 19 tanesi goger hayat kavram alani, 10 tanesi seslenme iin-
lemleri ile ilgili s6z varlig1, 2 yiyecek kavram alani, 5 riizgérla alakal s6z varligindan
ibarettir. Bu kelimelerin grafik olarak dagilimi su sekildedir:

Hayvan Kavram Alani Konaklama Kavram Alani
GoOger Hayat Kavram Alani = Seslenle Unlemleri Kavram Alani
m Yiyecek Kavram Alani = Rizgar Kavram Alani

Goriildiigi tizere kelime dagilimlart incelendiginde en yiiksek sayida kelimenin
hayvan kavram alaniyla ilgili oldugu goriilmektedir. Bu durumun temelinde Y 6riik
kiiltiirlin{i olusturan insanlarin hareket noktalarindan varisg noktalarina kadar gecen
tecriibelerinin her aninda hayvanlar1 sadece ulagim degil aym zamanda gerek yiyecek
gerek giyecek ve gerekse de giivenlik acisindan hayatlarinin merkezinde bulunduru-
yor olmasi sosyolojik gercegi yatmaktadir. Kelime sayisi olarak hayvan kavram ala-
nindan sonra ikinci sirada goger hayatla ilgili kavram alanina dair kelimeler gelmek-
tedir. Burada ¢oban hayati, Yoriik kiiltiiriinii yagayan insanlar i¢in dnemli bir yeri
olan cadir ile ilgili kelimeler gibi 6rnekler mevcuttur. Bu durum da gog¢ esnasinda
hem giivenlik hem de beslenme ihtiyaglarinin dile yansimis bir 6regini tegkil etmek-
tedir. Ugiincii sirada 10 kelime ile seslenme iinlemleri ile ilgili kavram alam bulun-
maktadir. Yoriikler ellerinde mevcut bulunan hayvan tiirlerinin her birisi i¢in farkli
seslenme iinlemleri gelistirmistir. Bu durum hem onlarin kavram {iretme anlamida
yeteneklerini hem de tarihi siire¢ icerisinde hayvan yetistiriciligi konusundaki tecrii-
belerini yansitmaktadir. 5 kelime ile {igilincii siradaki konaklama kelimelerini ise yine
5 kelime ile 6zellikle yer-yon tayini konusunda 6nemli bir yeri olan riizgar kavram
alani takip etmektedir. 2 kelime ile Derleme Sozliigli’nde bulunan yiyecek kavram
alani ile ilgili kelimeler ise hayvancilikla bagli olarak iiretilen yiyecekleri kapsamak-
tadir. Sonug itibartyla goriildiigii tizere Burdur’a yerlesen Y oriiklerin bu cografyaya



106 | SANAT VE EDEBIYAT PROCEEDING BOOK

gelirken yasadiklar tarihi ve kiiltiirel tecriibelerin takip edilebilen bir kismi hala
Tiirkce icerisinde yasamaktadir.
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GiRis

Kozmosun bilinmeyen yo6nleri, insan zihninde hayal giiciinii tetikleyen bir unsur
olmus, bilimsel bulgularin yani sira farkh kiiltiirlerdeki mitolojilere ve inamslara da
yansmmistir. Klasik Osmanli edebiyati, mitolojik ve efsanevi motifleri kullanmakla
birlikte, temelde medrese goriislerine siki sikiya bagh kalarak, Batlamyus’un felek-
lerin i¢ ige gecmis kiireler seklinde diinyanin etrafinda déndiigiinii savunan filozoflar
ve bilim insanlarinin eserlerine dayanmaktadir (Sentiirk, 1994, s. 131).

Klasik Islam kozmolojisinin tesiriyle sekillenen bu anlayista, Alem ok katmanli
ve hiyerarsik bir yap1 arz ederken, sairler bu yapiy1 agk, kader ve varlik diisiincesiyle
iligkilendirerek derinlikli bir anlam evreni insa etmislerdir. Bu ¢ercevede, kozmik un-
surlar yalnizca gokyiizii gézlemlerine dayanan verilerle degil, aym zamanda sembo-
lik, felsefi ve tasavvufi yorumlarla da klasik Tiirk siirine dahil edilmistir. Klasik Tiirk
edebiyat1 sanatgilari, kozmolojik inang¢larini siirlerinde ¢esitli edebi sanatlar ve maz-
munlar vasitasiyla estetik bir surette islemislerdir. Celili’nin siirlerinde belirgin se-
kilde 6ne ¢ikan bu unsurlar, sadece donemin kozmolojik anlayisini yansitmakla kal-
may1p, ayn1 zamanda sairin i¢ alemine, kader telakkisine ve varolussal sorgulamala-
rma da 151k tutar.

Hamidi-zade Celili, 16. yiizy1l Osmanl sairlerindendir. Asil adi Mehmed Celili
olup, Hamidi mahlasini kullanan bir sairin oglu olmasi dolayistyla “Hamidi-zade”
nisbesiyle anilmigtir. Hayat1 hakkinda ayrintili bilgiler smirli olmakla birlikte, ilmiye
sinifina mensup oldugu ve medrese tahsili gordiigli anlasilmaktadir. Bazi kaynak-
larda, geng yasta akli dengesini yitirdigi ve bu dénemde kaleme aldigr manzumeler
bulundugu ifade edilmektedir. Celili, igine kapanik ve yalnizlig1 tercih eden bir mi-
zaca sahiptir (Kazan Nas, 2018, ss. 4-8). Celili’nin i¢e doniik mizact ve diinyaya
mesafeli durusu, siirlerinde kozmik 6lgekte bir mana arayigina doniisiir. Bu arayis,
onun kainatla kurdugu siirsel iliskiyi bireysel varolusun sinirlarmi yoklayan bir sor-
gulama alanina tagir.

Bu ¢alismada, 6mrii boyunca aradig takdiri bulamamus, ¢esitli zorluklar ve hayal
kirikliklart yasamis olan Hamidi-zade Celili’nin siirlerinde yer alan kozmik unsurlar
mercek altina aliacaktir. Sairin felek, yildiz, gezegen ve zaman gibi kozmik kavram-
lar1 ne suretle kullandig1, bu unsurlar vesilesiyle ferdi ve metafizik mana tabakalarim
nasil inga ettigi degerlendirilecektir. Kozmolojik imajlarin, Celili’nin siirlerinde hem
igsel bir tahlil vasitas1 hem de varolugsal bir sorgulama alani olarak islev gordiigii
savunulmaktadir. Inceleme, Celili’nin kozmik diizen karsisindaki durusunu ve bu dii-
zeni siirsel sOylemine nasil yansittigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.
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1. GOKYUZU

Beyitlerde sik sik kullanilan mazmunlardan birisi de gokytizidiir. Felek, carh,
asuman, feza, sema, gerdlin gibi sdzciiklerle de sairler tarafindan anilmaktadir. Bat-
lamyus’a gore diinya, kdinatin merkezidir. Diinyanin etrafinda dokuz felek bulun-
maktadir. Bunlar, i¢ ige gecmis katmanlar halinde diinyay1 ¢cevrelemis olup, yedi ta-
nesi yedi gezegenin felegini olusturur (Pala, 2002, s. 159). Sekizinci felekte burclar
ile sabit yildizlar bulunmaktadir. Dokuzuncu felek ise diger sekizini i¢ine alan arstir.
Bu katmanda hlg:blr sey bulunmamaktadir. Felek, sairler tarafindan genellikle kotii

- 5 ozellikleri ile anilmakla birlikte bir sikayet araci ola-
rak kullamlmaktadir. Islam dininde kadere ve kazaya
inanistan dolay1 insanlarin isyan etmesi hos karsilan-
mamaktadir. Bu sebepten otiirii felek insanlarca bir
giinah kegisi gibi gosterilmis, basa gelen kotii olay-
larin miisebbibi olarak suglanmustir.

Felek-i heft-ser eylerse Celillyi helak

Car tekbir idiip okiyasiz {i¢ “ihlas” (G. 168/8)

“Yedi bagh felek, Celili’yi heldk ederse dort
tekbir ile {i¢ Ihlas okuyasmiz.”

Celili, beyitte felegi yedi bagl bir ejderhaya ben-
zetmektedir. Iran mitolojisinde ejderha, yedi basli,
kanath ve dort ayakl bir varlik olarak tasvir edil-
mekte olup, agizlarindan ates piiskiirmesiyle de ta-
nimlanir (Onay, 1993, ss. 139-140). Felegin yedi
katmani ile ejderhanin yedi bagli olmasi arasinda ilgi
kuran sair, ¢ektigi sikintilarin sebebi olarak felegi
suclamaktadir. Beyitte heldk edebilecek kadar aci-
masiz bir felek tasviri bulunmaktadir. Beyitin deva-

Sekil 1. Erzurumlu Ibrahim minda ise Celili’nin helak olma durumunda insanla-

Hakki'nin Marifetname’sinde 1) 4514 tekbir edip ii¢ [hlas okumalarmi istemektedir.
felekleri gosteren ¢izimler, Istanbul . . .
Arkeoloji Ktp., nr. 87, vr. 592 DOrt tekbir, cenaze namazinda alinmaktadir. Ihlas,
(Kutluer, 1995, s. 303) kiiltiirimiizde de yaygin olarak &liiniin ardindan Fa-
tiha suresi ile birlikte ii¢ kere okunan bir suredir. Thlas Suresi’nin, kimi yorumlara
gbre sevabi acisindan, kimi goriiglere gore ise muhteva ve anlam bakimindan
Kur’an’1n iigte birine tekabiil ettigi belirtilmistir (Isik, 2000, 538). “Car tekbir” ile “lig
[hlas” 1 birlikte anmasimndan dolay1 beyitte yasamin sonlanma anlanm bulunmaktadir.
Sikintili bir hayat geciren sair, felegi onu helak ederek oliimiine sebep olacak yedi
basli bir ejderha olarak gérmesi kadere yapilamayan isyanin felege yapildiginin giizel
bir 6rnegidir.

Ta kaba-y1 asmaniyle gorindiin meh gibi

Risen old1 k’aftab-1 asmandur tal ‘atiin (G. 201/5)

“Gok mavisi kaftaninla ay gibi goriindiigiinden beri gokyliziiniin giinesi gibi olan
yanagm 1s1k sagt1.”
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Sair, 4sman ve kaba arasinda ilgi kurarak bize gok rengi bir elbise imaj1 ¢izmek-
tedir. Felek ile karsilagtirildiginda “dsméan” kelimesi daha olumlu bir anlam ¢erceve-
sinde kullanilmigtir. Gok rengi elbise giymis sevgilinin giizelligi aya benzetilerek
gokyiizii tasviri daha da zenginlestirilmistir. Sair, sevgilinin giizelligi ile giinesi bir
kiyasa sokmus ve bu kiyasta sevgilinin giizelligi galip gelmistir. Divan siiri gelene-
ginde gokyiizii, ay ve giines ekseiyetle yiicelik ve ulvilik simgeleri olarak kullanilir.
Celili, sevgilinin giizelligini bu kozmik imgelerle betimlerken, ulagilamazlik ve mah-
rumiyet duygusunu da ima eder. Bu suretle, sairin karamsarligi, geleneksel mazmun-
larmn 6tesinde bireysel bir melankoli ve yalnizlik ifadesi olarak ortaya cikar.

2. GEZEGENLER (SEYYARELER)
2. 1. Ay (Kamer, Mah, Hilal)

B Zps

‘ Klasik Tiirk edebiyatinda kozmik diizenin ilk
. katmaninda yer aldig1 kabul edilen ay, edebi me-
. tinlerde “kamer”, “mah” ve “hilal” gibi gesitli ad-
©larla amlmaktadir. Bu kelimeler, ayin farkli evrele-
“ % rini ve estetik Szelliklerini ifade etmek amaciyla
kullanilmigtir. Divan siirinde aymn mecazi kulla-
4 mm, cesitli tamlamalar araciligiyla zenginlesmis-
. tir. Sairler, ay1 ifade etmek igin méh-1 nev (hilal),
mah-1 rlize (Ramazan hilali), mah-1 1yd (bayram
hilali), mah-1 Yemani (Hz. Muhammed’e atifla),
mah-1 taban (mehtab) ve Mahlika (ay alinli) gibi
ifadeler kullanmiglardir (Pala, 2002, s. 306).
Ey meh-i nev halka-der-glis-1 sipihr-dergahun
_ » ) Kilmadan fiirkat teniim her halkasin kullab gel
Sekil 2. Ay Tasviri, Aca’ibii’l-
Mahlikat, BL Add.7894, (And, 2020, (G' 238/2)
s. 360) “Ey gokyiizii dergahinin kulaginin halkasi
olan yeni ay! Ayrilik, bedenimin her halkasini ¢cengel kilmadan gel.”

Sair, yeni ay ile sevgili arasinda acik istiare yolu ile ilgi kurmustur. Her kameri
aym baslangicinda, sonra ince bir kavis seklinde ilk kez goriilen aya hilal denildigi
gibi, aym sonunda kavusumdan 6nceki son iki gecede goriilen ay da hilal olarak ad-
landirthir (Yiicel, 1998, s. 1). Sairin kurdugu bu benzerlik yeni ayin hilal sekli ile bag-
lantilidir. Divan siirinde ay, edebi sanatlar yoluyla sik sik farkli mazmunlar etrafinda
sekillenmistir. Hilal, biciminden dolay1 kap1 halkasi, kulak ve ¢engel kelimeleri ile
birlikte anilmistir. Ayn hilale benzetilmesi, 6zellikle tokmakli kapi halkalarinin hilal
seklinde tasarlanmastyla iligkilendirilir (Sentiirk, 2016, s. 423). Ayn1 amagla kulak
ve ¢engel de bu benzerlige dahil olmustur. Dergéh ise gokyiizii kadar yiice bir mer-
tebede betimlenmis ve bu suretle sevgilinin esigi maddi olmaktan ¢ikarak manevi bir
kudsiyet kazanmigtir.
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Sairin imajinasyon diinyasinda asik, yeni ay gibi belli belirsiz goriinen sevgiliye
seslenmektedir. Ayrilik yiiziinden giicsiizlesen teninin her halkasini ¢engel gibi kil-
madan gelmesi i¢in ona yalvarir. Zira ayrilik acisi as181 6yle zayiflatmstir ki viicudu
adeta bir ¢cengele doniigmiistiir. Bu beyitte sairin derin karamsarlig, klasik siirin koz-
mik imge repertuari araciligiyla evrensel bir boyuta tasinir. Ayriligin etkisiyle bedeni
her halkasi ¢engele doniigsmiis bir igkence nesnesine benzeyen asik, sevgiliye artik
dayanamayacak halde yakarir. Ancak bu yakarista umut degil, ¢aresizlik ve kirginlik
hakimdir. Sevgilinin hilél gibi ulasilamaz olusu, gokyiizii dergdhimm kapisina takil-
mishig1, onun hem yiiceligini hem de mutlak uzakligini simgeler. Sairin bireysel 1z-
dirabi, kozmosla tesis ettigi bu metafizik iligki vasitasiyla daha da biiyiir, i¢sel ¢okii-
stinii semavi bir diizlemde yankilar. Boylece klasik siirde sikca rastlanan gok, ay,
halka gibi imgeler, yalnizca estetik degil, sairin varolussal kirilganligini izhar eden
psikolojik araglara doniistir.

Engiist-1 Ahmed itdiigi “sakku’l-kamer” i¢ilin

Enfas-1 ‘Is4 miirdeye virdiigi can haki (G. 429/6)

“(Ya Rab!) Hz. Muhammed’in parmaginin ay1 ikiye bolmesi ve Hz. Isa’nmn ne-
fesinin Olitye verdigi canin hakki i¢in...”

Celili, beyitin bulundugu gazelin genelinde Allah’a dua ve yakaris igerisindedir.
Beyitteki “sakku’l-kamer” ve “enfs-1 ‘Is” tamlamalari ile telmih yapilmustir. “In-
sikak” kelimesi sozliikte “yarilmak” veya “boliinmek”, “kamer” ise “ay” anlamina
gelmektedir. Bu iki terimin birlesimiyle ortaya ¢ikan ifade, “ayim ikiye boliinmesi”
anlaminda kullanilmakta olup, literatiirde bu olay sakku’l-kamer seklinde de adlan-
dirllmaktadir (Celebi, 2000, s. 343). Beyitte kamer kelimesi gazelin de biitiiniine ya-
yilan dini bir anlam ile kullanilmustir. Sair, Hz. Muhammed’in parmagi ile ay1 ikiye
bolme ve Hz. Isa’nin nefesinin &liileri diriltme mucizesini dile getirerek bu mucize-
lerin rizas1 i¢in Allah’a yakarmaktadir. Ancak bu yakaris, yalmzca bir hayranlik ya
da 6vgii ifadesi degil, sairin karamsar ve umutsuz i¢ diinyasinin bir tezahiiriidiir. Sair,
bu beyitte zimnen kendi acziyetini ve iginde bulundugu ruhsal buhrani da dile getirir.
Felegin ona siirekli sirt ¢evirdigi, 6mrii boyunca layik oldugunu diisiindiigii iltifat ve
destegi goremedigi diistiniildiigiinde, mucizeleri vesile ederek Allah’tan bir ¢ikis
yolu, bir merhamet talebinde bulundugu goriiliir.

2. 2. Merkiir (Utarid, Debir)

Ikinci felek katmaminda yer alan bu gezegen,
“debir-i felek”, “debir-i asman” ve “miingi-i ¢arh” ad-
larryla anilir. Kamer dostu, Sems ve Zuhal diismani-
dir. Pazar gecesi ve Cargsamba sabahi etkili zamanlari-
| dir. Hem ugurlu hem ugursuz sayilabilir. Tabiati
thmli, soguk ve kurudur. Karigik renklerle simgelenir.
Zeki, sanatkar, neseli fakat vefasiz ve hilekar birey-
lerle iligkilendirilir. Minyatiirlerde rahle basinda yazi
yazarken betimlenir (And, 2020, s. 359). Klasik Tiirk

< e
Sekil 3. Merkiir Tasviri,
Gurrename, CBL, 434, (And,

2020, s. 359)
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siirinde Utarid, astrolojik olarak katiplik, ilim ve hikmetle 6zdeslestirilir. Bu yoniiyle,
anlam derinligi saglayan bir mazmun ve edebi hayal giiciinii besleyen sembolik bir
unsur olarak yer alir. Siirlerde genellikle bilgi, diisiince ve s6z sanatlartyla ilgili te-
malarin iginde kullanilir.

Debir-i ¢arha ¢iin tarth sordum

Didi “kesr-i mela‘in-i kizil bas” (6. Kt.)

“Felegin katibine tarih sordum. Kizilbag lanetinin pargalandigi giin dedi.”

Sair, divanindaki tarihlerde bulunan bu beyitte Yavuz Sultan Selim ve Safevi hii-
kiimdar1 Sah Ismail arasinda gerceklesen, 1. Selim’in zaferi ile sonuglanan Caldiran
Mubharebesi’nin tarihini diismiistiir. Sah Ismail’in Kizilbas inanisina sahip olmasi se-
bebiyle sair, Osmanli’nin zaferini Kizilbag lanetinin par¢alandig: giin seklinde an-
maktadir. Sairin tarih icin danistigi ise felegin katibi olan Merkiir gezegenidir.
“Utarid” yahut “Debir” olarak da bilinen Merkiir, divan siirinde yazicilik gérevi ile
stk sik kargimiza ¢ikmaktadir.

2. 3. Veniis (Ziihre, Nahid)
»Ziihre”, “Coban yildiz1” ve “Nahid” olarak
da adlandirilan Veniis, felegin iigiincii katma-
ninda bulunmaktadir. Klasik astroloji ve edebi
gelenek cercevesinde Etkili oldugu burglarda
doganlar duyarli ve sanata yatkindir. Cuma ve
Sali geceleri etkisi belirgindir, yesil ve parlak
renklerle sembolize edilir. Kaynaklarda “felegin
sazendesi” olarak anilan Ziihre, mitolojide Iranh
giizel bir kadin olarak tasvir edilir ve semaya
yiikselmenin sirrim1 HarGt ve Mardt isimli me-
Sekil 4. Ziihre Tasviri, Aca’ibi’l- leklerden 6grenmistir (Pala, 2002, s. 507).

Mahliikat, BL Add.7894, (And, 2020, s.
358)

Ol ziihre-cebin ola ki giis ide Celili

Bu nale-i seb-giriini ta subh-dem eyle (G. 334/7)

“Q Ziihre alinl (sevgili), ola ki Celili’yi dinlerse geceyi saran bu inleyisini sabaha
kadar stirdiir.”

Sair, “Ziihre alinlt” tabiriyle sevgilinin giizelligini vurgulamaktadir. Ekseriyetle
giizel bir kadin imaj1 ile birlikte anilan Ziihre, bu beyitte sevgilinin yerine zikredil-
mistir. Sair, ayrilik acist yliziinden inleyen asigin feryadini dile getirir. Masugun
duyma ihtimali sebebiyle bu inleyisin sabaha kadar siirecegini beyan etmektedir. Zira
asik, acimasiz olan sevgilinin kendisini duymasini, ¢ektigi acty1 gormesi arzusunda-
dir. Ziihre gibi nazik ve nazenin olan sevgili ise as18m bu yakarislarina kulak verme-
mektedir. Act ile inleyen asik, sesinin sevgili tarafindan duyulabilmesi umudu ile sa-
baha kadar bu yakarigin devam edecegini dile getirmektedir. Ancak bu aci, kozmik
bir zeminde nihayetsiz bir siikiita mahkum kalir. Sairin bu hitabi, kozmik diizenin
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indinde, hi¢ duyulmayacak bir feryadin ifadesidir. Sonug olarak, sairin psikolojisi,
sevgilisinin ulagilmazliginda ve evrenin duyarsizliginda derin bir yalnizlik ve umut-
suzluk barindirir.

2. 4. Giines (Sems, Mihr, Hirsid, Afitab)
N o~ Sems, dordiincii felekte yer alir ve
‘ A | giic, cesaret, duygu ve incelikle iliskilen-
dirilir. Sar1 renkle temsil edilir. Etkisi al-
tindaki kisiler zeki, sanatkar ve gosterige
diiskiin olarak tanimlanir. Pazar giinii ve
Persembe gecesi etkili sayilir. Kamer ve
Miisteri dostu, Ziihre ve Zuhal diigmani
& kabul edilir. Giiglii 15181 nedeniyle “Ney-
2 yir-i a’zdm” unvaniyla anilir (And, 2020,

Sekil 5. Giines Tasviri, Aca’ibii’l-Mahlikat, BL s, 357),
Add.7894, (And, 2020, s. 357)

Ben zerreyi hem-saye-i hursid-i visal it

Ey sth Mesih-i felek-arayi seversen (G. 213/6)

“Ey sevgili! Felegi siisleyen Hz. Isa’y1 seversen benim gibi bir zerreyi giinesin
makamina kavustur.”

Celili, beyitte cilveli bir sevgiliye seslenmis kendisini de zerre olarak nitelemistir.
Zerre, kelimesi oldukga kiigiik parcalar ifade etmek i¢in kullanilir. Sair de kendini
zerre ile 6zdeslestirerek evrendeki konumunu vurgulamaktadir. Giines, 15181nda go-
riilen zerreleri kendine ¢eker. Beyitin ilk dizesinde bu kelimelerin kullanimi tesadiif
degildir. Ikinci dizede ise Hz. Isa’nin goge yiikselme hadisesine telmihte bulunul-
mugstur. Glinese dogru yiikselen zerreler ile goge yilikselmek arasinda ilgi kuran sair,
giines makamina kavusmay dilemektedir. Klasik Tiirk edebiyatinda giines, siklikla
Hz. Isa ile birlikte anilir. Rivayete gore, Hz. Isa gdge yiikselirken cebinde unuttugu
bir igne nedeniyle ancak dordiincii kat semaya kadar yiikselebilmistir (Sentiirk, 2023,
s. 259). Bu igne, divan siirinde tasavvufi agidan nefsi sembolize etmektedir. igne ka-
dar bile olsa diinya mali yiiziinden Allah katina ulasamayan Hz. isa iizerinden maddi
alemin 6nemsizligine dikkat ¢ekilmektedir.

Celili’nin beyitinde dile gelen imgeler, yalnizca bir agk temsili degil, ayn1 za-
manda derin bir varolugsal sorgulamanin ve karamsar bir tasavvufi bakisin izlerini
tagimaktadir. Sairin kendisini zerre olarak tanimlamasi hem benligini kiiciiltme ca-
bas1 hem de evrendeki yeri karsisinda duydugu caresizligi ifade eder. Giinese dogru
yonelen zerre, her ne kadar yiikselme arzusunu tagisa da Hz. Isanin cebinde unuttugu
igneyle temsil edilen diinyevi baglar gibi, bu ylikseligin 6niinde engeller bulunduguna
isaret eder. Celili, bu benzetmeyle ilahi hakikate ulasmanin imkansizligia ya da zor-
luguna dikkat ¢ekerken, ayni zamanda agk yolculugunun sonunda ulagilmasi arzula-
nan “giines makam1” min erigilmezligini vurgular. Boylece sair, metafizik bir hayal
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kirikligini ve igsel bir karamsarlig1 beyit araciligiyla dile getirir. Bu karamsarlik, diin-
yevi olanla ilahi olan arasinda sikismig bireyin ruhsal buhranini gozler 6niine serer.

Cismiimi ¢ak itse ger cevr ile candnum beniim

Zerreves mihr ile da’im raks ura cdnum beniim (G. 262/1)

“Cananim, eziyet ile benim bedenimi parcalasa canim zerre gibi giines ile siirekli
dans eder.”

Beyitlerde sik sik kullanilan zerre ve giines iliskisini sairin bu beyitinde de gor-
mekteyiz. Sair, canini zerreye benzeterek parcalanmis bedenini toz taneleriyle 6zdes-
lestirmekte ve bu yolla sevgiliden gordiigii eziyetle ruhsal bir ¢6ziiliis yasadigini ifade
etmektedir. Sevgiliden gelen her cefayi bir liituf olarak gdren asik, aci yoluyla bir
arinma ve yiicelme arzusunu dile getirmektedir. Bu anlayisa gore, zerre gibi pargalara
ayrilsa bile, bu parcalarin giinese dogru yiikselen toz taneleri gibi 1s18a ulasacagi ve
sevgilinin 1s181nda yok olacag diistincesi hakimdir. Ancak bu yaklasim, ylizeyde bir
teslimiyet olarak goriilse de derinlikli bir karamsarlik tasir.

Celili’nin bu beyitte dile getirdigi tavir, yalnizca metafizik bir baglhlik degil, ayn
zamanda varlik karsisindaki gii¢siizliigiin ve bireysel hicligin bir digavurumudur.
Acy, bir yiikselis aracina doniigse bile, bu yiikselisin kendisi de bedensel ve ruhsal bir
par¢alanmay1 zorunlu kilar. Dolayisiyla sairin zerre benzetmesi, sadece algakgoniil-
lilliik degil, ayn1 zamanda bir yok olusun kabuliidiir. Bu durum, Celili’nin diinyaya
ve varolusa yonelik karamsar bakis agisini yansitir.

Su denlii germ kildi mihri 1gkun

Ki riisvay1 olup bazara diismis (G. 157/3)

“Senin Agkin, giinesi o denli 1s1tt1 ki (giines) rezil olup pazara diismiis.”

Celili, sdz konusu beyitte ask atesini giinesle kiyaslamakta ve bu kiyaslamada
agk atesini Gistlin tutmaktadir. Saire gore, ask dylesine yakici ve tiiketicidir ki, glinesin
yakiciligi bile onun karsisinda soniik kalir. Hatta giinesin 1s1s1 dahi 4s181n i¢inde ya-
nan agk atesinin bir yansimasi olarak yorumlanmaktadir. Bu perspektifte giines, ilahi
ya da mecazi sevgiliye duyulan askin kudreti karsisinda degersizlesmis, “bazara diis-
miis” ifadesiyle de bu degersizlik vurgulanmustir. Bu ifade, giinesin herkesin erisi-
mine agik hale geldigini, itibarini kaybettigini ve artik agkin yiiceligi karsisinda anla-
mini yitirdigini gostermektedir. Ancak Celili’nin bu degerlendirmesi, yalnizca agkin
yiiceligini vurgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda karamsar bir i¢sel gercekligin de iz-
lerini tasir.
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2. 5. Mars (Merih, Behram)

Felegm be$1n01 katmamnda bulunmaktadir. Klasik astrolojide gezegenler ara-
: : ' sinda 6nemli bir yere sahip olan Merih (Mars), genel-
likle “nahs-1 asgar” yani kiigiik ugursuzluk olarak de-
gerlendirilir. Atesli ve kuru tabiatiyla Merih’in nese,
yigitlik, kizginlk, savas ve hiyanet gibi yogun duy-
gusal ve fiziksel 6zelliklerle baglantili oldugu belirti-
lir. Geleneksel metinlerde, felegin komutani olarak
kabul edilen Merih, elinde kili¢ veya hangerle tasvir
edilir ve Yunan mitolojisinde savas tanris1 kimligiyle
de iliskilendirilir. Burglarda Merih’in etkisi altinda
dogan kisiler kuvvetli, 6fkeli, sert ve cesur olmakla
birlikte, ayn1 zamanda kararli ve girisken ama kav-
gaci yapida olduklari vurgulanir (Pala, 2002, s. 336).

Sel 6. Mars Tasviri, Falname, . v e
TSM L 1703, (And, 2020, 5. 354) Hamel (Kog) ve Akrep burcu bu gezegenin yoneti-

mindedir. Celili’nin siirlerindeki 6rnekler yazimizin
burglar kisminda verilecektir.

2. 6. Jiipiter (Miisterd, Bircis)

Jipiter; “Hiirmiiz”, “Erendiz”, “Miisteri”, “Sa-
kit” ve “Bircis” olarak da adlandirlir. Altinci felekte
bulunur. Klasik astrolojik goriislere gore, Miisteri
(Jiipiter) etkisi altinda doganlar genellikle terbiyeli,
utangag, iyi kalpli, alcakgoniillii ve comert 6zellik-
lerle tanimlanir. Bu kisiler giizel ve diizgiin s6z soy-
leme yetenegine sahiptir ve “felek kadisi ve hatibi”
olarak anilirlar. Miisteri, “Sa’d-1 ekber” yani biiyiik
kutluluk olarak kabul edilmekte olup, Pazartesi ge-
cesi ve Persembe giindiizlerinde etkili sayilir. Mavi
renk Misteri ile iligkilendirilir. Astrolojik dostluk-
diismanlik iligkilerinde Merih (Mars) ve Kamer (Ay)
dost; Ziihre (Veniis) ve Utarid (Merkiir) ise diisman yildizlar olarak belirtilir. Ozel-
likle medhiye tiirii siirlerde basarili ve isabetli kisiler Miisteri’ye benzetilerek yiicel-
tilirler (Pala, 2002, s. 357).

Sonug olarak, Miisteri, klasik astrolojide olumlu ve kutlu etkileriyle 6ne ¢ikan bir
gezegen olarak degerlendirilir. Hem ahlaki nitelikleri hem de hitabet giiciiyle iligki-
lendirilmesi, onu dzellikle medhiye gibi 6vgii temelli siir tiirlerinde yiiceltilen bir
sembol haline getirmistir. Rengi, zamani ve iliskisel 6zellikleriyle belirli bir diizende
konumlandirilan Miisterd, klasik Tiirk siirinde erdemli, olgun ve saygin kisiliklerin
temsili agisindan énemli bir sembol olarak 6ne ¢ikar.

Sipihr mertebe Sultan Selim-i Gazi kim

Yazar anun lakabin miisteri niih eyvana (Dibace)

g i o & : /// ;
Sekil 7. Jiipiter Tasviri, Gurrename,
CBL, 434, (And, 2020, s. 353)
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“Gazi Sultan Selim ki onun gék mertebeli olan lakabini1 Miisteri dokuz gége ya-
zar.”

Sair, Sultan Selim’i gok mertebeli olarak adlandirmig ve bu lakabin1 Miisteri ge-
zegeninin dokuz gége yazacagimi belirtmistir. Miisteri (Jlipiter) gezegeni, astrolojik
olarak Hit (Balik) ve Kavs (Yay) bur¢lari iizerinde etkilidir. Bu gezegen, geleneksel
yorumlarda bilginler ve vezirlerle iliskilendirilir. Klasik minyatiir sanatinda da bu
ozellikler gorsel olarak yansitilir. Miisteri gezegeni cogunlukla elinde kitap tutan bir
figiir olarak tasvir edilir (And, 2020, s. 353). Genellikle elinde bir kitapla resmedilen
Miisteri (Jiipiter) gezegeni, klasik astrolojide bilgi, hikmet ve adaletle iligkilendirilen
bir semboldiir. Celili’nin ilgili beyitinde de bu gezegenin “bilgin” niteligi ne ¢ikari-
larak, onunla 6zdeslestirilen erdemli bir kisilige génderme yapilmustir.

Sair, burada Miisteri araciligiyla sadece bilgelik ve s6z ustaligina degil, ayn1 za-
manda himaye ve inayet beklentisine de isaret etmektedir. Celili’nin siirlerinde bu tiir
astrolojik gondermeler, 6zellikle maddi ve igtimai sikintilarla kusatildigi donemlerde
yazdig1 manzumelerde daha belirgindir. Sairin igine diistiigli perisan hal, onu devlet
biiyiiklerinden destek aramaya yoneltmis, bu dogrultuda bazi beyitlerinde sultani
oven, onu goksel niteliklerle yiicelten ifadeler kaleme almusgtir.

2. 7. Satiirn (Ziihal, Keyvan)

Satiirn; “Ziihal”, “Keyvan” ve “Sekendiz” ola-
rak da adlandirilmaktadir. Yedinci kat gokte ko-
numlanmis olup “nahs-1 ekber” olarak smiflandiri-
lir. Kursun madenine karsilik gelen gezegenin rengi
4 siyahtir ve olumsuz mahiyetli bazi etkilerle iliski-
A\ lendirilir. Astrolojik dostlar1 Ziihre ve Utarid, diis-
manlar1 ise Sems ile Kamer olarak belirtilmistir.
Tabiati asirt kuru ve soguk olup, Carsamba gecesi
ile Cumartesi sabahi etkisi yogunlasir. Yiiksek ko-
numu nedeniyle alemi gozettigi diisliniilmiis ve sa-
irler tarafindan saray damlarindaki Hintli nébetgi-
lere benzetilmistir (Onay, 2014, s. 471).

- .7 } ) b
£ ':' i v
P 4 %, L-“‘,- “ "ag

Sekil 8. Satiirn Tasviri, Falname,
TSM L. 1703, (And, 2020, s. 351

Kasr-1 kadriin evc-i gerdtn ile gerdan old tut

Hadimiin keyvan enistin mah-1 tdban old1 tut (G. 55/1)

“Itibar sarayim diinyann zirvesi ile dondiigiinii farz et. Hizmetgin Keyvan, dos-
tun parlak ay oldu farz et.”

Celili, bu beyitte sultanin sarayim “itibar saray1” olarak tanimlayarak, Keyvan’i
(Satiirn) sultanin sadik hizmetgisi, ay1 ise dostu konumunda gostermektedir. Boylece
sair, gbk cisimlerini sultanin hizmetinde ve yakin ¢evresinde konumlandirarak, onun
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yiiceligini ilahi ve kozmik bir diizeye tagimaktadir. Bu yaklagim, Celili’nin hiikiim-
darin otoritesini goksel mertebelerle iligkilendirerek pekistirme stratejisinin 6nemli
bir 6rnegini olusturmaktadir.

Ey cevan-baht meded pir-i felek cevrinden

Merhem ur dag-1 gam u hasret i hirmanimuza (G. 353/9)

“Ey baht1 agik olan! Zuhal y1ldizinin zulmiinden koru. Umitsizlik, hasret ve gam
yarasina merhem siir.”

Sair, talihsizligini vurguladigi bu beyitte Zuhal yildizini felegin yaghsi olarak ni-
telendirmektedir. Gokyiiziindeki en yash yildiz olarak adlandirilan Zuhal, siirlerde
sik sik insanlara keder vermesi ile anilmaktadir. Celili de felegin ihtiyarindan gelecek
olan eziyete kars1 yardim dilenmektedir. Onun agtig1 iimitsizlik, hasret ve gam yara-
sina merhem siiriilmesini istemistir. Sairin serzenisi, Zuhal’in zulmiine kars1 bir yar-
dim gagrisidir. Umitsizlik ve gam yaralarina merhem istemek, talihin zalim etkilerini
hafifletme arzusunu tasir. Boylece gezegenler, sadece astronomik varliklar degil, in-
sanin yasamindaki kozmik talihin sekillendiricileri olarak kullanilir, sairin talihsizlik
karsisindaki caresizligini yansitan simgelere doniisiir.

3. BURCLAR (SABIiTELER), YILDIZLAR VE DiGER KOZMiK UNSURLAR

Klasik Tiirk siiri ¢ercevesinde burglar
(sabiteler), yildizlar ve diger gok cisimleri
hem geleneksel kozmolojinin izlerini tasir
hem de mecaz diinyasinin temel unsurlari
arasinda yer alir. Sairler, bu unsurlar agk, ka-
der, zaman ve talih gibi temalar1 ifade et-
mekte islevsel bir ara¢ olarak kullanmis.
Boylece gokylizi, siirsel anlam iiretiminin
merkezi bir mekanina doniismiistiir. Eski
gok bilgisine gore, gdgiin en yiiksek katma-
ninda bulunan yildizlar, olusturduklan kii-
melere gore genellikle hayvan isimleriyle
Sekil 9. Sabiteler ve dahil olduklan seyyareler adlandirilmigtir. Hareket eden felek katlarin-

(And, 2020, 5. 351) dan sonra sabit bur¢larin bulundugu ve “Fe-
lekii’s-sevabit” olarak adlandirilan bdlge yer alir. Bu sabit yildizlar hareketsiz goriin-
diiklerinden “sabite” olarak tanimlanmstir. Ardindan “Felek-i Atlas” veya “Felekii’l-
eflak” adi verilen, ugsuz bucaksiz bir bosluk kabul edilmistir. “Atlas” kelimesinin
ipek kumag anlam1 tagimasi nedeniyle bu kavram, bir¢ok s6z oyununa konu olmustur
(Sentiirk, 2017, s. 308).

Celili’nin siirlerinde burglar, yalnizca astrolojik birer unsur olarak degil, ayni za-
manda edebi bir temsil araci olarak iglev goriir. Sair, burglar farkli mazmunlarla ilig-
kilendirerek onlar1 cesitli baglamlarda ¢ok yonlii bicimlerde kullanmistir. Ozellikle
kader, talih, zaman, ask ve felek gibi temalarla olan iliskilerini 6n plana ¢ikarmustr.
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Bu dogrultuda burglar, kimi zaman sevgilinin giizellik unsurlarini betimleyen tesbih-
lerde, kimi zaman ise evrenin diizenine ve insan hayatinin akigina dair metaforik an-
latimlarda yer alir.

Hamel burc1 gotiirmez nér-1 cevriin ey glines amma

Aceb budur ki ben bi-takatiin isi tahammiildiir (G. 108/7)

“Ey giines! Kog burcu, eziyet atesine tahammiil edemez ama benim gibi takatsiz
birisinin isi acaba tahammiil miidiir?”’

Yoneticisi Mars (Merih) olan Kog burcu ile divan siirinde asiklarin cigerlerinin
yahut biitiin viicutlarinin agk yiiziinden yanarak kebap olmasi durumu arasinda ilgi
kurulmugtur (Onay, 2014, s. 285). Beyitte giinese benzetilen sevgiliye seslenilerek
bu eziyetin atesine Kog¢ burcunun bile dayanamayacagini, tahammiil edemeyecegini
dile getirmistir. Ardindan da onun tahammiil edemedigi bu atese takati olmayan asi-
gm dayanmasi sorgulanmistir. Beyitte sevgilinin “glines” metaforu ile anilmasi, onu
hem 151k hem de yakicilik nitelikleriyle kozmik bir merkez konumuna yerlestirir. An-
cak bu merkez, as181 aydinlatan degil, onu yakarak tiiketen bir gii¢ olarak tasvir edil-
mistir. Bu durum, Celili’nin evren tasavvurunda askin yiicelten bir deneyim olmaktan
ziyade, yok edici ve simirlar1 agan bir kuvvet olarak kurgulandigim gosterir. Bdylece
beyitte hem astrolojik sembollerle yapilandirilmis anlam katmanlari hem de bireysel
acinin siirsel bir yakariga doniistiigii igsel gerilim dikkat ¢eker.

Felek tenniir1 ahumdan kizup “aks-i safak old1

Aceb bu kim hamel sih-i sihab ile kebab olmaz (G. 143/3)

“Gokyiizii tandirt ahimdan kizararak safagin yansimasi gibi oldu. Sasilir ki Kog
burcu kayan yildizin demir sisi ile kebap olmaz.”

Celili, bu beyitte de Kog burcu ile kebap arasinda 6zgiin bir iligki kurar. Gokyti-
ziinii tandira benzeterek mecazin zeminini hazirlayan sair, asigin agk atesiyle 1sian
bu tandir ile safak vaktinin kizillig1 arasinda anlamli bir bag kurar. Kayan bir yildizin
geride biraktig1 15181 demir sise benzeten Celili, Kog¢ burcunun bu siste dahi kebap
olmadigini sagkinlikla ifade eder. Bu durum, agkla yanip tutusan asigin igsel atesi
karsisinda, sihabin (kayan yildiz) atesinin dahi yetersiz kaldigini ortaya koyar. Sair,
bu tiir benzetmeler araciligiyla hem agkin yakici ve yikic1 dogasmi vurgular hem de
kendi igsel caresizligini kozmik bir baglamda dile getirir. Bu yaklagim, Celili’nin si-
irlerinde sikga karsilasilan varolugsal karamsarligin ve ruhsal tiikenmisligin siirsel bir
yansimasidir.

Tak-1 ebrlina nigiin ola yakin diilbend-i zerd

Hane-i hurside burc-1 kavs olmak diirdur (G. 115/6)

“Mihraba benzeyen (kavisli) kagina sar tiilbent ni¢in yakin olur? Giinesin evinde
Yay burcu olmak uzaktir (miimkiin degildir).”

Celili, “diilbend-i zerd” ile giines arasinda sembolik bir bag kurmustur. Tiilbent,
rengi ve muhtemelen iizerindeki yiizii cercevelemesi nedeniyle, yuvarlak ve sar1 olu-
suyla giinese benzetilmistir. Sevgilinin mihraba benzeyen kavisli kasinin giinesle
olan yakinlig1 sorgulanmis, ardindan Yay burcunun giinesin evi olmasi ve bunun inci
gibi degerli olusu dile getirilmistir. Ancak Celili, bu olmasi gereken dogal yakinlik
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iliskisi -yani giines ile Yay burcu arasindaki sembolik uyumu- tersyiiz ederek sevgi-
liyle vuslat ihtimalinin imkansizligina isaret eder. Kas ile tiilbent arasmdaki goriiniir-
deki yakinlik bile aslinda bir uyumsuzluk ve mesafe barindirmaktadir. Celili, bu im-
gesel terslik araciligryla, agskin dogal ve ideal kosullar altinda bile ger¢eklesmesinin
ne denli zor oldugunu vurgular. Boylece sevgiliyle kavugmanin imkansizligina dair
derin bir umutsuzluk hissi tasir.

Hiisn bazarinda ziilfilin bir terdza asdi kim

Aftab u méah anun ¢iin keffe-i mizamdur (G. 83/5)

“Giizellik pazarinda sagin bir terazi ast1 ki bu sebeple giines ve ay (o) terazinin
kefesidir.”

Sair, beyitte terazinin iki kefesinden birine giinesi, digerine ay1 yerlestirerek sev-
gilinin degerini bu iki biiyiik gok cismiyle tartmaktadir. Ilk bakista “terazi” kelimesi
sadece Olcii aleti anlaminda kullanilmis gibi goriinse de giines ve ay gibi astrolojik
yonii giliglii unsurlarin terazinin kefelerinde yer almasi ve 6zellikle “keffe-i mizan”
tamlamasinin tercih edilmesi, burada aym zamanda Terazi burcuna yonelik bir gon-
dermede bulunuldugunu da diisiindiirmektedir. Bu baglamda, sair Terazi burcunun
dengeleyici yapisimi ve gok cisimleriyle iligkisini kullanarak, sevgilinin erisilmez gii-
zelligini kozmik 6lgekte anlamlandirir. Terazinin kefelerine giines ve ay gibi en par-
lak ve giiclii gok cisimlerinin konulmasi, tartilan seyin yani sevgilinin degerinin ola-
ganiistii oldugunu vurgular. Bu, klasik siirde sik¢a bagvurulan “giizellik pazar1”
(bazar-1 hiisn) imgesini hatirlatir. Asik sevgilinin giizelligini degerlendirmeye calisir-
ken, diinyadaki hi¢bir seyin bu degere denk diisemeyecegini ifade eder.

Celili, sevgilinin yliziini aydinligiyla giinese benzetirken, onun saginin kivrim-
larm ise golgelenmis bir geceye ya da hilal bigimindeki kaslara tesbih etmektedir.
Bu benzetmelerde tesbih sanatindan giiclii bir sekilde yararlanilmistir. Isik ve karan-
lik, parlaklik ve golge, denge ve uyumsuzluk gibi zit imgeler arasinda anlamli bir
iliski kurulmustur. Celili, bu baglamda gok cisimleriyle kurdugu iliski iizerinden yal-
nizca sevgilinin fiziksel giizelligini degil, ayn1 zamanda bu giizellige ulagmanm giic-
Liglinii ve as1gin bu erisilmezlik karsisindaki ¢aresizligini de yansitmaktadir.

Ey siiheyl-i esk ser-ta-pay rengin eyle kim

Cism-i zarum bir kalemdiir iistiihAnum nal ana (G. 10/6)

“Ey gbzyas1 Siiheyl’i, beni bastan ayaga dyle bir boya (siisle) ki zavalli bedenim
ona bir kalem, kemiklerim kamus teli olsun.”

Giiney yarim kiirede bulunan, biiyiik ve parlak bir yildiz olan Siiheyl, 6zellikle
Yemen’den iyi bir sekilde gézlemlenebilmesi sebebiyle “Siiheyl-i Yeméani” olarak
adlandinlmaktadir. Efsaneye gore, akik tasinin rengi bu yildizdan aldigi sdylenir
(Pala, 2002, s. 424). Hazret-i Peygamber, Mira¢ Gecesi'nde felekleri sirasiyla gege-
rek arsa ulasmustir. ilk felek olan ay, insanlara yaptig1 iyilikleri ondan alirken, Siiheyl
yildiz1 da kendine 6zgii baz1 etkilere sahip olmustur. Bu yildizin, derileri kirmiziya
boyadigi (Tarlan, 2009, s. 339) dile getirilir. Beyitte gézyasi Siiheyl’e benzetilerek
as1gm kanl gozyasim animsatmaktadir. Asigin, sevdigi ugruna akittigi kanlh gozyas-
lar1, bagtan ayaga kirmiziya boyayacaktir. Bunun sonucunda da asigin zavalli, zayif
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bedeni sekil itibar ile bir kaleme, kemikleri de kalemin i¢inde bulunan kamis teline
benzetilmistir. Bu yaklasim, Celili’nin kozmik alegorileri bireysel bir tiikenisin gos-
tergesi olarak kullanma bic¢imini agik¢a ortaya koyar.

Habab-1 gesmiime benzerdiin ey safak-glin ebr

Siiheyl-i esk gibi ger ‘akik-bar olsan (G. 210/2)

“Ey safak renkli bulut! Eger gdzyas1 Sitheyl’i gibi akik sagsan gozyasi kabarci-
gima benzerdin.”

Divan siirinde renk agisindan Siiheyl ve akik tasi sik sik birlikte kullanilagelmis-
tir. Beyitte, safak rengini tastyan kizil buluta seslenilerek, eger bu bulut gézyas: Sii-
heyl’inin (Siiheyl-i esk) kirmizi ve kudretli akik damlalarini yagdirabilseydi, ancak o
zaman as181n gbzyasi kabarcigia benzerdi, denmektedir. Burada Celili, Siiheyl yil-
dizinin geleneksel anlam yiikii ve onun akik tastyla olan iliskisini bir kez daha agka
atfeder. Siiheyl, mitolojik ve kozmik baglamda yiiksek bir kudreti ve kirmiz1 rengi
temsil ederken, akik tas1 da bu kirmiziligin ve dayanikliligin simgesi olarak devreye
girer. Asigm kanl gdzyast ise, bu giiclii kozmik imgelerle karsilastirildiginda ancak
kiigtik, gegici ve kirtllgan bir kabarcik diizeyindedir. Boylece ask acisi, evrensel koz-
mik giigler karsisinda zay1f, caresiz ve dayanaksiz kalmaktadir.

Safak rengindeki bulutun dahi as1g1n gézyasinin biiyiikliigline ulagsamamast, sev-
giliye duyulan hasretin ve agkin yol actig1 1ztirabin derinligini karamsar bir bigimde
vurgular. Boylece, evrendeki en kudretli unsur ve doganin en biiyiik mucizesi sayi-
labilecek safak dahi, asigin agkinin biiyiikliigiinii gélgeleme veya ona eslik etme ka-
pasitesinden yoksundur. Bu durum, Celili’nin siirlerinde sik¢a rastlanan bir karam-
sarlik bigimidir. Agk, bir yandan kozmik bir gerceklik olarak yiiceltilirken, diger yan-
dan insanin caresizligini ve agkin yikiciligini agiga ¢ikaran bir varolussal sanc1 olarak
sunulur. Sair, agkin biiyiikliigiinii ve kudretini tasvir ederken ayn1 zamanda bu kud-
rete ragmen as1gin yalnizligini ve acisinin essizligini derinlestirir.

Nameni gorse Celili gézine yas tolukur

San sihab idi k’olur hem-dem-i pervin kagid (G. 72/8)

“Celili mektubunu gérse goziine yas dolar. Kagit, Ulker’in dostu olan kayan (bir)
yildiz idi.”

Divan siirinde “Pervin” olarak da anilan Ulker yildiz1, “Peren” ya da “Siireyya”
olarak da bilinen bir takim y1ldizidir ve genellikle Sevr veya Hamel burcu civarinda
konumlanir. Kamer menzillerinden biri olan bu yildiz kiimesi, sevgilinin benlerine
benzetilir. Sevgilinin yiizii aya tegbih edildiginde, lizerindeki benler de dogal olarak
Ulker yildiziyla 6zdeslestirilir. Ayni sekilde, as131n doktiigii gdzyaslar1 da parlaklik-
lar1 nedeniyle Ulker y1ldizina benzetilir. Sair, bu benzetmeyle sevgilinin gége benze-
yen esigini gozyaslariyla siisleyerek hem agkin yogunlugunu hem de ulasilmazligina
duyulan hayranligi ifade eder (Pala 2002, s. 381).

Bu beyitte Celili, sevgiliden gelen mektubu gérmesi halinde gozlerinin yasla do-
lacagini ifade eder. Sairin gdzyaslari hem parlaklik hem de ¢okluk agisindan Ulker
(Pervin) y1ldiz kiimesiyle iliskilendirilmistir. Beyitte gegen “sihab” yani kayan yildiz,
mektup kagidiyla 6zdeslestirilmis, boylece hem gozyaslariyla 1slanan kagit hem de
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gokyliziinde iz birakip kaybolan bir yildiz arasinda mecazi bir bag kurulmustur.
Celili, mektubu goren as18in aglamasiyla, gozyaslarmimn kagida damlayarak onun yii-
zeyinde parlayan yildizlara benzemesini, bu yildizlarm da Ulker (Pervin) ile dost ol-
masini siirsel bir hayal giiciiyle ifade etmistir. Burada gézyaslarimin siirekliligi, kayan
yildizin gokytiziindeki hareketiyle 6zdeslestirilerek hem askin etkisi hem de asigin
duygusal yogunlugu vurgulanir. Celili’nin karamsarligi, burada agkin somut tezahiir-
leri olan gbzyaslar1 ve mektup araciligtyla betimlenen derin yalmzlik ve garesizlik
duygusunda yogunlagir. Kagidin Pervin’in dostu olan sihap ile iligkilendirilmesi, asi-
gin yasadig1 duygusal 1zdirab1 evrensel bir karanlik ve gegicilik hali olarak tasvir
eder. Bu nedenle, beyit hem bireysel acinin hem de kozmik bir kaderin i¢ ice gegtigi,
sairin melankolik diinya goriisiiniin siirsel ifadesi olarak okunabilir.

Sanmanuz kavs-i kuzah damen-i rengin agilur

Bezm-i ‘igkunda felek oldi meger kim rakkés (G. 168/4)

“Sanmayin ki gokkusagi1 rengarenk etek gibi agilir. Meger ask meclisinde felek
rakkas olmus.”

Gokkusagi (kavs-i kuzah), baharin gelisini ve doganin yeniden canlanmasini
simgeler. Yagmurdan sonra ortaya ¢ikar ve bereketi isaret eder. Canli renkleri du-
mani, egri sekli ise kambur insan, kus kanadi veya yay1 hatirlatir. Ayrica saray ke-
merleri ve kitap sirazesi gibi sekillerle de benzetilir. Fermanlardaki tugrayr andiran
goriintiisti, yagmur damlalarinin ok sayildigi kiiltiirel anlatimlarda yay1 temsil eder.
Boylece gokkusagi hem dogada hem kiiltiirde 6nemli bir semboldiir (Sentiirk, 2021
ss. 206-208).

Celili, gokkusagmi sadece dogal bir olay olarak degil, kozmik bir sahnede yasa-
nan duygusal bir temsile doniistiiriir. Gokkusaginin rengarenk yayilisini, felegin ask
meclisinde savurdugu renkli bir etek gibi tasvir eder. Ancak bu hayal yalnizca diga-
ridan bakildiginda neseli bir manzara sunar. Sair, gokkusaginin giizelligi ardinda giz-
lenen bir melankoliyi de sezdirir. Felegin bir rakkas gibi dans etmesi, goriiniiste cos-
kulu bir hareketlilik sunsa da bu dansin zemini agk meclisidir yani i¢inde coskunun
yaninda elem, hasret ve ulasilmazlik da barindiran bir sahne. Celili’nin evreni goz-
lemleyisi, doga olaylarmi dahi insan ruhunun acilartyla iligkilendiren bir bakis yan-
sitir. Dolayisiyla burada felek, 4s181n kaderini oynayan bir figiire doniisiir. Gokkugagi
ise onun gegici ve yaniltict sevinglerini temsil eder. Bu baglamda beyit, Celili’nin i¢
diinyasindaki derin melali ve ask karsisinda duydugu caresizligi sembolik bir anla-
timla disa vurur.

SONUC

Hamidi-zade Celili’nin siirlerinde kozmik unsurlar, klasik Tiirk siirinde yalnizca
estetik bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda bireysel bir varolus sorgusunun merkezi
gostergeleri olarak yer alir. Bu ¢aligmada, Celili’nin Divan’inda yer alan felek, geze-
genler, yildizlar ve burglara dair gondermelerin, donemin kozmolojik diinya gorii-
stiyle uyumlu olmakla birlikte, bireysel kader algisini ve igsel catigmalart dile getiren
ozgiin bir sdylem icerisinde islendigi ortaya konmustur. Ozellikle felek imgesi,
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Celili’nin siirlerinde yalnizca bir gok katmani ya da kozmolojik yap1 unsuru olarak
degil, dogrudan sairin hayattaki magduriyetinin, makds talihinin ve tevekkiil simirm-
daki isyaninin muhatab1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Felege yoneltilen sitem, sairin top-
lumsal konumundan kaynaklanan ge¢im sikintilari, arzu ettigi takdirin eksikligi ve
yasadig1 psikolojik kirllmalarla birleserek, onu kozmik diizene kars1 kisisel bir he-
saplagmanin merkezine yerlestirmektedir. Bu yoniiyle Celili’nin kozmik tahayyiilii,
klasik soylemdeki kaliplarin 6tesine gegerek trajik bir bireysel hikayeyi yansitir hale
gelir.

Gezegenler, burglar ve diger gok cisimleriyle kurulan iligki de benzer bir bicimde
kader, ask ve varlik diisiincesiyle oriiliir. Felegin ejderhaya benzetilmesi, kaderin y1-
kiciligma dair algiy1 somutlastirirken giines, ay ve yildizlarin sevgili ya da padisah
figiirleriyle 6zdeslestirilmesi, bu kozmik yapinin sosyal ve duygusal diizlemde nasil
yeniden anlamlandirildigim gosterir. Celili, bu semboller araciligiyla sadece evrensel
diizeyde bir anlam arayigina girmemis, ayn1 zamanda kendi kirilgan diinyasinin koz-
mik Olcekteki yankilarmi da edebi bir sdyleme doniistiirmiistiir. Sonug olarak,
Celili’nin siirleri, XVI. ylizy1l Osmanli kozmolojisinin edebiyattaki izdiistimiinii ser-
gilemekle kalmayip, bireyin evren karsisindaki varolugsal sorgusunu da derin bir i¢
sesle yansitan giiclii bir siirsel metin olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle sair,
klasik Tiirk siiri icinde kozmik diizeni sorgulayan, felekle hesaplasan ve kader kargi-
sinda igsel ¢alkantilarini dile getiren 6zgiin bir figiir olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

KAYNAKLAR

And, M. (2020). Minyatiirlerle Osmanli-Islim mitologyast. YKY.

Celebi, 1. (2000). Insikaku’l-kamer. TDV islam Ansiklopedisi, 22, 343-345.

Isik, E. (2000). ihlas Stiresi. TDV Islam Ansiklopedisi, 537-538.

Kazan Nas, S. (2018). Celili divani (inceleme-metin). Palet Yayinlar1.

Kutluer, 1. (1995). Felek. TDV Islam Ansiklopedisi, 12, 303-306.

Onay, A. T. (2014). Aciklamali divan siiri sozItigii: eski Tiirk edebiyatinda mazmunlar ve izaht
(Haz. Prof. Dr. Cemal Kurnaz). Kurgan Edebiyat Yaynlar1.

Pala, 1. (2002). Ansiklopedik divan siiri sozligii. L&M Yaymnlar.

Sentiirk, A. A. (1994). Osmanl edebiyatinda felekler, seyyare ve sabiteler (burglar). Tiirk
Diinyas1 Aragtirmalari, (90), 131-180.

Sentiirk, A. A. (2016). Osmanl siiri kilavuzu I. Osmanli Edebiyat Arastirmalar1 Merkezi.

Sentiirk, A. A. (2017). Osmanl siiri kilavuzu II. Osmanli Edebiyat Aragtirmalart Merkezi.

Sentiirk, A. A. (2021). Osmanl: siiri kilavuzu V. Diin Bugiin Yarm Yaynlar1.

Sentiirk, A. A. (2023). Osmanl siiri kilavuzu VIIL. Diin Bugiin Yarin Yaymlart.

Tarlan, A. N. (2009). Fuzili divan serhi. Ak¢ag Yaymlar1.

Yiicel, 1. (1998). Hilal. TDV Islam Ansiklopedisi, 1-11.



122 | SANAT VE EDEBIYAT PROCEEDING BOOK



TURKCEDE ES ADLI BIRLESIKLER

Merve Karagoz Kelir

Sosyal Bilimler Enstitiisii Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii
Burdur Tiirkiye,mervemkaragoz@gmail.com

GIRIS

Tiirkee, s6z varlig1 oldukga zengin bir dildir. Yapilan yeni tiretimler, Tiirk¢enin
s0z varligina yeni dil birimlerinin katilmasim saglar. Ancak kimi zaman farkli kav-
ram, nesne, hayvan ya da bitkilere gesitli sebeplerle ortak adlar verildigi de goriil-
mektedir. Bir¢ok dilde oldugu gibi Tiirk¢cede de bazi1 sdzciikler bir bagka sozciik ile
ses ya da yazim ortaklig1 saglayabilir. Bu ortak sdzciiklerin karsiladiklar anlamlarda
ise higbir iliski yoktur. Sozciikler biitiiniiyle birbirinden farkli kavramlan dile getirir-
ler. Bu durum Tiirk¢ede es adlilik terimi ile karsilanir. Es adlilik “Birbiriyle iliski
kurulamayan iki veya daha fazla kavramin ya sesletilirken ya da yazimlari esnasinda
ayni dil gostergesi ile ifade edilmesi sonucu ortaya ¢ikar” (Akyildiz Ay, 2023, s. 321).
Kisaca eg adlilik, ayn1 gdstergenin birbirinden bagimsiz kavramlari yansitmasidir.

Sozciikler, tek olarak bir anlam ifade ettigi gibi farkli sozciiklerle birleserek yeni
anlam kazanip ¢esitli kavramlari ifade edebilirler. Boylece Tiirk¢e sézciik yapim yol-
larindan birlestirme yontemi ile olugmus birlesik sozciikler karsimiza ¢ikar. Birlesik
Sozciik, “Iki ya da daha fazla sozliik biriminden olusan ve anlaml1 bir tek birim islevi
goren 6ge” (Vardar vd. 2007, s. 44) olarak ifade edilir. Dolayisiyla bu tiir s6zciikler
kaynasarak bir biitlin olugtururlar. “Birden fazla bagimsiz bigimbirimlerinin birlesti-
rilerek birlesik sozciiklere doniistiiriilebilmesi ¢ok degisik kavramlarin olusturulabil-
mesine olanak saglar” (Aksan, 2021, s. 124). Es adlilikla ilgili alanyazin tarandiginda
genellikle mistakil sézciikler lizerinde duruldugu goriilmektedir. Tiirkge Sozliikteki
bazi birlesiklerin Tiirk¢edeki es adlilik terimine uygunlugu dikkat ¢cekmistir. S6z-
liikkte, aymi sdzciiklerden olusan farkli anlamlar ifade eden birlesiklerin varlig: tespit
edilmis ve es adl birlesikler olarak adlandirilmistir. Birlesikler, tipki es adlilik tani-
minda oldugu gibi birbirinden bagimsiz kavramlari yansitirlar. “Sozliik bilimine gore
genel egilim es adli sozciiklerin ayr sozlikk girdileriyle gosterilmesi yoniindedir”
(Zgusta, 1971, s.81). Sozii gecen ve ¢alismanin veri setini olusturan bu birlesiklerin
farkli madde basi olarak sozliikte yer almalari es adli olarak isimlendirilmesinin bir
bagka sebebidir.

Calismada nitel aragtirma yontemlerinden betimsel ve icerik analiz yontemleri
kullanilmigtir. Betimsel analiz yontemi ile veriler ortaya konulmus, igerik analiz yon-
temi ile derin bir inceleme saglanmistir. Caligmanin veri setini Tiirkce sozliikte yer
alan ayni1 sozciiklerden olusan farkli anlamlart ifade eden kisaca es adli birlesikler
olusturmustur. Tiirk Dil Kurumunun hazirlamig oldugu 2023 yili, on ikinci baskist
esas alinmustir. Veri toplama asamasinda ilk islem, Tiirk¢e sozliikte madde basi olan
ve es adlis1 bulunan birlesiklerin segilmesidir. Isleme siirecinde segilen bu birlesikle-
rin yapilar1 ve anlamlari incelenmistir.
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Bu ¢alismada birlesik sozciiklerden yalnizca belirli bir varlig1 karsilayan birlegik
adlar kullanilmistir. Bu birlesikler es adlilik bakimindan ele alinmistir. Dolayisiyla
birlesikler, es adl1 karsiliginin bulunmasi ile simirlandirilmistir. Tiirkce sozliikteki es
adl birlesikler taranmig ardindan bigim, yazim ve anlam 6zellikleri bakimindan de-
gerlendirilmistir. Es adlilik terimi {izerine ¢alismalarin artmasi bu terimin kapsam ve
inceleme alanini genisletecektir.

1. ES ADLI BIRLESIKLERIN YAPISAL OZELLIKLERI

1.1.Bi¢im Ozellikleri

Tiirkcede birlesikler sekilsel agidan degerlendirildiginde genellikle ad ve sifat
tamlamas1 bigiminde olustugu goriilmektedir. Ad tamlamalarindan belirtili ad tamla-
mast ilk kelimenin ilgi eki aldig1 6rneklerdir. Bu 6rnekler birlesik sozciiklerde pek
rastlanan bir tamlama tiirii degildir. “Belirtisiz ad tamlamalar1 ve sifat tamlamalar
sozliikselleserek birlesik sozciik olmaya yatkin tamlamalardir” (Ergin, 2002, s. 385).
Bu durum es adli birlesiklerde de dogrudan gecerliligini siirdiirmektedir.

Belirtisiz ad tamlamasi biciminde olusan es adh birlesikler: Arikovani/Ari
kovani, baklagicegi/ bakla ¢gicegi, basalti/ bas alt1, belkemigi/ bel kemigi, Defheyap-
ragl/ Defne yapragi, Denizalti/ Deniz alt1, Denizkizi/ Deniz kizi, Denizkulagl/ Deniz
kulagi, Deve tiiyll/ Devetiiyii, Diziistil/ Diz iistii, Horozibigi (I)/ Horozibigi (I1)/ Ho-
roz ibigi, kartopu/ kar topu, kazayagi (I)/ kazayagi (II) /kazayagi (I1I), kokboyast/ kok
boyast, kopriibasi/ Kopriibasi, kurt yenigi/ kurtyenigi, kusdili/ kus dili, kugyemi/ kus
yemi, meryemanakandili/ Meryem Ana Kandili, 6kiizg6zii (I)/ okiizgdzii (1), pazar
yeri/ Pazaryeri, pekmezkopigi/ pekmez kopligi, pmar bas/ Pmarbagi, Suyolu/ Su
yolu, Seytantirnagl/ Seytan tirnagi, tepebast/ Tepebasi, Tiirkeli/ Tiirk eli, Yagmur ku-
sagl/ Yagmurkusagi, Yeralt/ Yer altt

Sifat Tamlamasi biciminde olusan es adh birlesikler: altinoluk/ Altin oluk,
Altiparmak (I) Altiparmak (II), bagrikara /bagr kara, camgoz/ cam goz, Darbogaz/
Dar bogaz, Demirperde/ Demir perde, karabulut/ kara bulut, karagdz/ Karagoz, kara-
kulak/ karakulak, karakus (I)/ karakus (II), karasu / Karasu/ kara su, kara yazi/ Kara-
yazi, karmkara/ karm kara kilkuyruk/ kil kuyruk, kirmizigizgi/ kirmz1 ¢izgi, kuru-
kafa/ kuru kafa, 6nayak/ 6n ayak, Sagkol/ Sag kol, saricam/ Sarigam, Sarryagiz/ Sari
yagiz, saphane/ Saphane, sebiarus/ Sebiarus tathisu/ tath su, Yenidiinya/ Yeni diinya

1.2.Yazim Ozellikleri

Birlesik kelimelerin yazimu ile ilgili giiniimiizde devam eden bir tutarsizlik s6z
konusudur. Bu konuda genel kabul goren bir netlik saglanamamasi gerek 6grencileri
gerek de konu iizerine arastirma mensuplarini olumsuz etkilemektedir. Yazimdaki bu
tutarsizlik birlesik kelime kavramu ile ilgilidir. Mustafa Ozkan’m “Anlam bakimin-
dan kaynagmanin derecesi ne olursa olsun, sozliikk degeri kazanmig her belirtme
grubu bir birlesik kelime hiikmiindedir” (Ozkan, 1996, s. 98.) ifadesi bu ¢alismada
da benimsenmistir. Esadli birlesikler bu ¢alismada, Tiirk Dil Kurumunun imla 6zel-
liklerine gore degerlendirilmistir.
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1. Birlesme sirasinda her iki 6ge ya da yalnizca ikinci 6ge anlam degismesine
ugrayan birlesikler bitisik yazilirken, kelimelerin hicbiri veya ikinci kelime
anlam degismesine ugramayan birlesikler ayr1 yazilir.

altinoluk “1. islemeli kadin salvart. 2. Altin sirma veya kilaptanla islenmis ¢izgili

ipek kumas”. Altin oluk “Kabe’nin daminda sularin akmasi i¢in yapilmis ve iistii
altin kaplanmig oluk” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 165).

o Defneyapragi hay. b. “Hanigillerden, liife-
rin kiiglik boylularina verilen 6zel bir ad (Po-
matomus saltatrix)”.

Defne yaprag: “Baharat olarak kullanilan

defnenin yapragl” (Turk(;e Sozliik, 2023, 5.935).
’ Horozibigi (I) (Far.+T.)” “1. Koyu, pembe renk. 2.
Sf. Bu renkte olan”.

Horozibigi (II) (Far.+T.)’bit. b. “Horozibigigiller-

den, kirmiz1 gigekleri horozibigini andiran bir siis bitkisi

(Amaranthus)”.
Horoz ibigi (Far.+T.)”Horozun tepesinde bulunan etli kirmz1 kisim” (Tiirkge
Sozliik, 2023, 5.1604).
2. Somut olarak yer bildirmeyen alt, {ist ve lizeri sozleri ile kurulan birlegikler
bitigik yazilirken, yer bildirenler ise ayr1 yazilir.
e Denizalti ask. “Deniz ylizeyinin altinda ve iistiinde yol alabilen savas
veya arastirma gemisi; tahtelbahir”.
e Deniz alt1 sf. “1. Deniz altinda bulunan. 2. Deniz altinda yapilan. 3. Dal-
galara kars1 agik” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 965)
e Diziistii “Diziistii bilgisayar”.
e Diziistii “1. sifat Boyu dizlerin iist kismina gelen (etek, pantolon, ¢orap
vb.). 2. zarf Dizleri yere gelecek bigimde” (Tiirkge Sozliik, 2023,
s.1041).
3. Es adlist bulunan birlesiklerden il, ilge, semt vb. yer adlar bitisik yazilir.
e Karayazi, Kopriibasi, Pazaryeri, Sarigam, Saphane, Tiirkeli.
4. Hane, name, zade kelimeleriyle olusturulan es adli birlesikler bitisik yazilir.
e saphane “Sap cikarilan yer, sap ocag1”.
Saphane 6z. a. “Kiitahya iline bagh ilgelerden biri” (Tiirkge Sozliik,
2023, s. 3085.)
5. Esadl birlesiklerde Farsca kurala gore olusturulan sozler bitisik yazilir.
e sebiarus (Far.+Ar.) esk. “Diigiin gecesi”.
Sebiarus (Far.+Ar.) 6z. a. “Mevlana’nin 6liim y1l doniimii olan 17 Ara-
lik’ta diizenlenen toren” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 3093).
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2. ES ADLI BIRLESIKLERIN ANLAMSAL OZELLIKLERI

Birlesiklerin bir araya gelmesinde en énemli nokta anlam biitiinliigii saglamala-
ridir. Birlesigi olusturan sozciiklerin biitiinliik 6l¢iisii her birlesikte esit degildir, kimi
birlesikte fazla iken kiminde olduk¢a azdir. Es ada sahip birlesiklerin ¢cogunda an-
lamca kaynasmalari birbirinden oldukga farklidir. Ancak bazi birlesikler anlamsal
olusum bakimindan es adlisi ile ortaklik saglayabilir. Tiirk¢ede es adl1 birlesikler an-
lamsal olarak {i¢ guruba ayrilir:

1. Anlambilimde birlesik sozciikler igerisinde en ilgi ¢ekici olan bu grupta yer
alanlardir. Ciinkii, birlesigi olusturan sozciikler kendi yansittiklar1 kavram-
lart diginda tiglincii bir kavrama isaret ederler. Bu grupta bulunan es adli bir-
lesiklerde birlesigi olusturan her iki 6ge de temel anlamindan uzaklagmustir.
Ogelerin anlann birlesigin anlamina hicbir sekilde gegmemistir. Sozciiklerin
ayr1 ayr1 anlamm bilinse de birlikte olusturduklar birlesigin anlami tahmin
edilemez durumdadir. Genellikle bu tiir birlesikler bir yerin, bir kisinin, ya
da bir nesnenin 6zel ad1 olmustur.

Es adlsi ile birlikte bu gruba dabhil olan birlesikler sunlardir:

\ Altiparmak (I) hay. b. “Bir tiir iri palamut

Altiparmak (II) “1. Ayn renkte alt1 yolu
olan kumas. 2. Bu kumastan yapilan gelin giy-
sisi” (Tirkge Sozliik, 2023, s. 166).

Her iki birlesik isimde yer alan parmak sozciigii TS te “Insanda ve baz1 hayvan-
larda ellerin ve ayaklarm son bdlimiinii olugturan, bogumlu, oynak, uzunca organla-
rin her biri” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2657) anlamina gelmektedir. Diger ortak s6zciik
alt1 ise “Besten sonra gelen saymnin adi; ses” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 163) anlamina
gelir. Bu es adli birlesiklerde her iki 6ge de temel anlamindan uzaklagmistir. Birlesigi
olusturan Ggeler bir araya gelerek 6zel bir balik ve 6zel bir kumagin adini olustur-
mustur. Dolayisiyla 6gelerin anlamindan birlesigin anlami tahmin edilemez.

okiizgozii (I) bit. b. “Birlesikgillerden, sar1 renkte,
papatyay1 andirir bir ¢icek ve onun bitkisi; masti ¢igegi,
arnika (Arnica montana)”.

okiizgozii (ID) bit. b. “Kaliteli, kendine 6zgii kokusu
olan, sarap iretilen, orta kalin kabuklu, siyah renkli bir
tiir tizlim; s1831rgdzi” (Tiirkge Sozlik, 2023, s. 2588).

Basalti den. “Gemilerde tayfa ve erlerin 6n giiverte altindaki koguslar1”. Bas alt1
“Karakucak ve yagl giireste pehlivanlarin ayrldiklarn bes dereceden ikincisi”
(Tiirkge Sozliik, 2023, s. 424). Karagéz “Izmaritgillerden, 25-30 santimetre uzunlu-
gunda, enli, boz renkli, beyaz etli bir balik (Sargus sargus)”. Karagoz “1.Deve deri-
sinden veya mukavvadan kesilip boyanmis insan bigimlerini beyaz bir perde {izerine
arkadan 151k vererek yansitma yoluyla oynatmaya dayali bir gosteri oyunu. 2. Bu
oyunda halk goriisiinii ve duyusunu yansitan kimse” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s. 1878).
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Karakulak hay. b. “Kedigillerden, genellikle kahverengi olup {izerinde gri veya be-
yaz benekler bulunan, kulaklarinin ucu piiskiil seklinde tiiylii, vahsi bir hayvan (Ca-
racal)”. Karakulak tah. “Osmanli Devleti’nde emir ¢avusu; haberci” (Tiirkce S6z-
lik, 2023, s. 1881). Karnikara agz. “Boriilce”. Karm kara mec.”Kotii yiirekli
(kimse)” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 1907). Kazayag (I) “1. ki renkli pamuk veya
polyester iple yapilan, bigimi kazin ayagina benzeyen desen. 2. Bit. b. Ispanakgiller-
den, yapraklar1 degisken sirayla dizilmis her yapragin dibinden bir dal ¢ikan, yaprak-
lart genis, kenarlar kertikli, yesil veya kahverenginde, alt yapraklar1 kisa sapli, {ist
yapraklar1 sapsiz gdévdeye oturmus durumda olan, yesil veya kizil renkte ¢igekli, bir
veya ¢ok yillik bitki (Carpobrotus acinaciformis)”. Kazayagi (IT) “1. Cok kollu ¢en-
gel. 2. Bir dikisin kenarlarini tutturmak i¢in ¢aprazlama yapilan teyel; Hristo teyeli.
3. iki ayr1 yolun birlesip tek yol haline geldigi kavsak. 4. Mec. G6z kenarlarinda olu-
san kirisiklik. 5. den. Iki ucundan herhangi bir yere baglanmus bir halatin, bagka bir
halatla ortasindan terazilenmis durumu”. Kazayag (III) “Acik turuncu renk”
(Tiirkge Sozliik, 2023, 5.1961). Kilkuyruk hay. b. “Ordekgillerden, uzunlugu 55-65
santimetre, kuyrugu sivri, tilyleri ak yesil karisik, gagasi, ayaklari mavi bir tiir kus
(Anas acuta)”. Kil kuyruk “sf. mec. Zayif, ¢elimsiz olan” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s.
2007). Kopriibas1 “1. Ask. Ilerlemek icin ¢ikilan elverisli kiy1 veya tutulan énemli
nokta. 2. Mec. Onemli mevki”. Képriibasi 6z. a. “1. Manisa iline bagli ilgelerden
biri. 2. isim Trabzon iline bagh ilgelerden biri” (Tiirkge So6zliik, 2023, s. 2124). Te-
pebasi esk. “Siyah pullarla islenmis kumas veya giysi”. Tepebasi 6z. a. “Eskisehir
iline bagh ilgelerden biri” (Tiirkge Sozlik, 2023, s. 3254). Yenidiinya “1. Bit. b.
Gililgillerden, Akdeniz gevresinde yetigen, biiyiik, piiriizsiiz ve sert yaprakli bir agac
(Eriobotrya Japonica). 2. Bit. b. Bu agacin erik biiyiikliigiinde, iri ¢ekirdekli, sar
renkli, sulu ve mayhos meyvesi; Malta erigi. 3. Renkli veya sirli sircadan yapilan, siis
olarak asilan top. 4. Orta oyununda ev dekoru olarak kullanilan kafes biciminde pa-
ravan”. Yeni Diinya 6z. a.” Amerika kitas1” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 3599).

Es adhs1 bu grupta olmasa da miistakil olarak bu gruba dahil olan birlesik-
ler: Altinoluk “1. islemeli kadin salvari. 2. Altin sirma veya kilaptanla islenmis ¢iz-
gili ipek kumas. 3. Bu cins kumaslarn iistiinde bulunan sirma islemeli yollar. 4. isim
Sariklarin {istiine sarilan sirma serit” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 165). Arikovam gok
b. “Yenge¢ takimyildizi yoresinde bir yildiz kiimesi” (Tiirkge So6zliik, 2023, s. 228).
Bagrikara hay. b. “Bir tiir iskete kusu (Saxicola torquata)” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s.
366). Baklacicegi “Bakla cicegi rengi” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 377). Belkemigi
“Bir seyin varlig ile ilgili en 6nemli boliim; omurga” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 473).
Camgoz hay. b. “Deniz kiyisina yakin yasayan, yanlarinda veya sirtinda beyaz leke-
leri bulunan, gozii parlak olan, eti yenebilen bir tiir kopek baligi (Galeius canis)”
(Tirkge Sozliik, 2023, s. 667). Darbogaz “Piyasalarda iiretimin, kredilerin, doviz
imkanlarinin, siriimiin, ham madde arzinin ve malzeme stoklarinin gereksinim dii-
zeyi altina diistiigii sikintili durum 2. Mec. Toplumun, ¢éziimlenmesinde giigliiklerle
karsilastigi bunalimli durum” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 920). Defneyapragi hay. b.
“Hanigillerden, liiferin kiiclik boylularma verilen 6zel bir ad (Pomatomus saltatrix)”
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(Tiirkce Sézliik, 2023, s. 935). Demirperde 6z. “ikinci Diinya Savasi sonrasi soguk
savag doneminde, Batili iilkelerin kendilerini Dogu Bloku {ilkelerinden ayiran sinira
ve bu iilkelere taktiklar1 ad” (Tiirkge Sozliik, 2023, 5.956). Denizalt1 ask. “Deniz yii-
zeyinin altinda ve Ustlinde yol alabilen savas veya arastirma gemisi; tahtelbahir”
(Tirkge Sozliik, 2023, s. 965). Denizkizi hay. b. “Solunumunu hem akciger hem de
solungaglariyla yapan, arka {iyeleri olmayan, otcul amfibyumlar smifindan bir hay-
van” (Tirkge Sozliik, 2023, s. 967). Denizkulagy hay. b. “Yass1 kabuklu, i¢i sedefli,
10 santimetre uzunlugunda bir deniz yumusakgasi (Haliotis)” (Tiirkge Sozliik, 2023,
s. 967). Devetiiyii “Acik kahverengi” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 990). Diziistii “Di-
ziistli bilgisayar” (Tirkge Sozlik, 2023, s. 1041). Horozibigi (I) “1. Koyu, pembe
renk. 2. Sf. Bu renkte olan”. Horozibigi (II) bit. b. “Horozibigigillerden, kirmiz1 ¢i-
cekleri horozibigini andiran bir siis bitkisi (Amaranthus)” (Tiirkce Sozliik, 2023,
s.1604). Karabulut mec. “Biiyiik sikint1” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s. 1876). Karakus
(IT) agz. “Atlarin ayaklarinda sis yapan bir hastalik” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 1881).
Karasu tip “Cogunlukla goziin i¢ basmcinin ¢ogalmasiyla kendini gdsteren, korliige
sebep olabilen bir goz hastaligi; glokom”. Karasu 6z. a. “Sakarya iline bagl ilgeler-
den biri” (Tirkge Sozliik, 2023, s. 1887). Karayaz 6z. a. “Erzurum iline bagl ilge-
lerden biri” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 1889). Kartopu bit. b. “Hanimeligillerden, bir-
cok tiirii siis bitkisi olarak yetistirilen, zeytinimsi, meyvemsi, kirmizi renkte bir agag-
¢cik (Viburnum)” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 1917). Kirmizigizgi “Ozellikle ¢am tiirii
agaclarda goriilen, uygunsuz kosullarda kurutulan agacin ¢atlayan géze zarindan gi-
ren mantarlarin yaptig bir hastalik tiirii” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s. 2021). Kékboyasi
bit. b. “Kokboyasigillerden, 1-2 metre uzunlugunda, ¢ali goriiniisiinde, gévdesi sert
dikenli, kok saplar1 boyacilikta kullanilan, ¢cok yillik bir bitki; kizilboya, kizilkok,
yumurtakokii (Rubia tinctorum)” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2118). Kurtyenigi mec.
“Bityenigi” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 2170). Kurukafa hay. b. “Tirtillar1 patates yap-
rag1 yiyen, alt kanatlari sar1, iistii kahverengi bir tiir kelebek (Acherantia adrophos)”
(Tirkge Sozliik, 2023, s. 2172). Kusdili bit. b. “Bir tiir disbudak™ (Tiirk¢e Sozliik,
2023, 5.2180). Kusyemi bit. b. “Bugdaygillerden, durgun sularda yetisen bir bitki
(Phalaris canariensis)” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2182). Meryemanakandili “sikla-
men” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2344). Onayak mec. ““Digerlerine 6rnek olmak iizere
bir ige ilk 6nce baglamak’ anlamindaki 6nayak olmak deyiminde geger” (Tiirkge S6z-
Lik, 2023, s. 2600). Pazaryeri 6z. a. “Bilecik iline bagli ilgelerden biri” (Tiirkge S6z-
likk, 2023, s. 2675). Pekmezkopiigii “Acik kahverengi” (Tiirkge Sozliik, 2023, s.
2679). Pmarbasi “1.Kastamonu iline bagli ilgelerden biri. 2. Kayseri iline bagh ilge-
lerden biri” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2696). Sagkol mec. “Birinin ¢ok giivendigi
kimse” (Tiirk¢e Sozlik, 2023, s. 2817). Saricam 6z. a. “Adana iline bagl ilgelerden
biri” (Tirkge Sozliik, 2023, s. 2858). Suyolu “1. a. » sutas. 2. Baz1 kagitlarin doku-
sunda bulunan, 1518a tutuldugunda goriilebilen ¢izgi, resim veya yazi; filigran. 3.
Kagit lizerine konulan noktalarm aralarin ¢izgilerle birlestirerek oynanan bir cocuk
oyunu” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 3049). Saphane 6z. a. “Kiitahya iline bagh il¢eler-
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den biri” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 3085). Sebiarus 6z. a. “Mevlana’nin 6liim y1l do-
niimii olan 17 Aralik’ta diizenlenen téren” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 3093). Seytan-
tirnag bit. b. “Can ¢igegigillerden, genellikle daglarda yetisen bir cesit bitki (Phyte-
uma)” (Tirk¢e Sozlik, 2023, s. 3108). Tiirkeli “Sinop iline bagl ilgelerden biri”
(Tirkge Sozlik, 2023, s. 3359). Yagmurkusagi meteor. P “gokkusagi” (Tiirkce
Sozliik, 2023, 5.3509). Yeralt1 “1. Sf. Mec. Gizli ve yasa disi. 2. Sf. Mec. Alisilmigin
disinda olan, aykir1 olan” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 3605).

2. Birlesigi olusturan her iki 6genin de temel anlamini korudugu birlesiklerdir. Bir-
lesigin genel anlami, onun olusumunu saglayan 6gelerin anlaminin toplami sek-
lindedir. Bu tiir birlesiklerde s6zciiklerin anlamindan birlesigin anlami dogrudan
tahmin edilebilmektedir. Es adl birlesikler icinde es adlisi ile birlikte anlamsal
acidan bu gruba dahil olan sadece bir 6rnek bulunmaktadir.

tathsu “Suyu ac1 veya tuzlu olmayan akarsu, gol vb.”

tath su “Aci veya tuzlu olmayan, igilebilen su” (Tiirk¢e Sozlik, 2023, s. 3203).

Es adhs1 bu grupta olmasa da miistakil olarak bu gruba dahil olan birlesik-
ler: Altin oluk “Kabe’ nin daminda sularin akmast i¢in yapilmus ve iistii altin kaplan-
mis oluk” (Tirkge Sozliik, 2023, s. 165). Ar1 kovam “Arilarn i¢inde bal yaptiklart
cesitli maddelerden yapilmig yuva; petek” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 228). Bakla ci-
cegi “Sarimtirak eflatuna ¢alan beyaz renkte bir bitki” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 377).
Bel kemigi “Omurganin beli olusturan boliimii; oma, amudufikari” (Tiirk¢e Sozliik,
2023, s. 473). Dar bogaz “Kanyon” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s. 920). Defne yaprag
“Baharat olarak kullanilan defnenin yapragr” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 935). Demir
perde “Sahne ile izleyicilerin bulundugu salonu yangin tehlikesinde birbirinden ayi-
ran, demirden yapilmig perde” (Tiirkge Sozliik, 2023, 5.956). Deniz alt1 sf. “1. Deniz
altinda bulunan. 2. Deniz altinda yapilan. 3. Dalgalara karg1 agik” (Tiirk¢e Sozliik,
2023, s. 965). Deniz kiz1 “Denize yakin kayaliklar {izerinde sarki sdyleyen, basi ve
g6gsii kadin bigiminde, belden asagis1 balik kuyruklu oldugu varsayilan dogatistii ya-
ratik” (Tiirkge Sozlik, 2023, s. 967). Deniz kulagi cog. “Lagiin” (Tiirk¢e Sozliik,
2023, s. 967). Deve tiiyii “Deveden elde edilen yiin, kil” (Tiirk¢e Sozliik, 2023,
$.990). Horoz ibigi “Horozun tepesinde bulunan etli kirmizi kisim” (Tiirkge Sozliik,
2023, 5.1604). Kara bulut “Koyu renkli ve genellikle yagmur yiiklii bulut; nimbus”
(Turkce Sozlik, 2023, s. 1876). Karakus (I) “Kartal tiirlinden kuslara verilen ad”
(Tiirkge Sozlik, 2023, s. 1881). Kar topu “Elle top bigiminde sikigtirilmus, eglence
amactyla kargilikli atilan kar topagi” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 1917). Kirmmz ¢izgi
“1. Pasaport kontrolii sirasinda gecilmesi yasak olan bolgeyi belirleyen ¢izgi. 2. mec.
Belli bir konuda taraflar arasinda kabul edilebilir son nokta” (Tiirk¢e Sozliik, 2023,
s.2021). Kok boyasi kim. “Ko6kboyasinin koklerinden elde edilen kirmizimst sari1 bir
boya; kdk kirmizisi, alizarin” (Tiirkge Sozliik, 2023, 5.2118). Kurt yenigi “Agacta
kurt tarafindan kemirilerek olusturulan oyuk™ (Tiirk¢e Sozliik, 2023, 5.2170). Kuru
kafa “1. Bas iskeleti. 2. isim, mecaz Oliim tehlikesinin simgesi olarak kullanilan bas
iskeleti” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s. 2172). Kus yemi “Kuslara yedirilen ¢esitli tahil
taneleri; dane” (Tiirkce Sozliik, 2023, 5.2182). Meryem Ana Kandili “Kilise, ev vb.
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yerlerde Meryem Ana ikonasi 6niinde stirekli olarak yakilan kandil” (Tiirk¢e Sozliik,
2023, 5.2344). On ayak “Hayvanlarda viicudun 6niinde bulunan ayaklardan her biri”
(Turkge Sozlik, 2023, s. 2600). Pazar yeri “1. Pazar kurulan yer. 2. Yabanci bir
iilkenin mallari1 satma olanagim sagladig: iilke” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2675).
Pekmez kopiigii ‘“Pekmez kaynatilirken kazanin {izerinde olusan tath kopiik”
(Tirkge Sozliik, 2023, s. 2679). Piar bas1 “Pinarin etrafi” (Tiirkge Sozliik, 2023, s.
2695). Sag kol ask. “Ordunun sag tarafindaki kisim” (Tiirk¢e So6zliik, 2023, s. 2817).
Saricam bit. b. “Camgillerden, genellikle Akdeniz Bolgesi’nde yetisen bodur, igne
yaprakli bir tiir cam (Pinus sylvestris)” (Tiirkce Sozliik, 2023, s. 2858). Sariyagiz
hay. b. “Kula renkli at” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 2861). Su yolu mim. “Kiink veya
demir boru ile yapilmis oluk” (Tiirkge Sozliik, 2023, 5.3049). Saphane “Sap ¢ikari-
lan yer, sap ocagi” (Tiirkge Sozlilk, 2023, s. 3085). Sebiarus esk. “Diigiin gecesi”
(Tirkge Sozliik, 2023, s. 3093). Tiirk eli “Tiirklerin yasadig1 toprak™ (Tiirk¢e S6z-
lik, 2023, s. 3359). Yagmur kusag cog. “Ekvator’un kuzeyindeki bol yagmur alan
bolge” (Tirkge Sozlik, 2023, s. 3509). Yer alti “Yerin yiizeyi altindaki boliimii”
(Tiirkge Sozliik, 2023, s. 3605).

3. Bu grupta yer alanlarda ise birlesigi olusturan 6gelerden yalnizca biri temel
anlamini korumaktadir. Bas 6ge olarak nitelendirdigimiz temel anlamini ko-
ruyan sozclik, birlesigin anlamina dogrudan katki saglarken diger 6ge ¢ogu
zaman benzetmeye dayali metaforik bir anlamda etki eder. Bazi durumlarda
ilk 6ge baz1 durumlarda ise ikinci 6ge temel anlamidan uzaklasmugtir.

Es adlis1 ile birlikte bu gruba dahil olan birlesik bulunmamaktadir. Birlesikler tek

olarak incelendiginde ise agagidaki birlesikler burada yer almalidir.

Bagr kara mec. “Bagr yanik” (Tiirkge Sozliik, 2023, s. 366). Cam goz “1. sf.
mec. GOzl takma olan. 2. mec. Zarar gérmils goziin yerine sonradan takilan géz”
(Tirkge Sozlik, 2023, s. 667). Kara su “Agir akan su” (Tirkce Sozlik, 2023,
s.1887). Kus dili “Genellikle cocuklarin kelimelerin basina veya hecelerin arasina
baska heceler ekleyerek olusturduklarinda olusan, rahatsiz edici, sertlesip kalkmus iist
deri” (Tiirk¢e Sozliik, 2023, s. 3108).

SONUC

Bu caligmada eg adliligin yalnizca miistakil sozciiklerde gegerli bir kavram ol-
madig1 ortaya konulmustur. Es adlilik terimi birlesik sozciikler tizerinde degerlendi-
rilmigtir. Tiirk Dil Kurumuna ait giincel Tiirk¢e Sozliikte elli ii¢ es adli birlesik grubu
tespit edilmistir. Bu gruplarin elli tanesinde iki birlesik, yalmzca {i¢ grupta ti¢ adet
birlesik oldugu goriilmiistiir. Bu durumda toplam 109 birlesik incelenmistir.

Es adli birlesikler belirtisiz ad tamlamasi ya da sifat tamlamasi bigiminde olus-
mustur. Eg adli birlesiklerin yapisinda bigimsel agidan bir farklilik yoktur. Belirtisiz
ad tamlamasi/Sifat tamlamasi seklinde olusmus bir birlesigin es adlisi da ayni bi-
cimde olusmustur. Es adli birlesikler yazim agisindan degerlendirildiginde es adlist
ile ayni1 6zelliklere sahip olan yalnizca on bir 6rnek belirlenmistir. Altiparmak (I) =
Altiparmak (II), Karagdz = Karag6z, Karakulak = Karakulak, Karakus(I) =Karakus,
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kazayag (I) =Kazayag1 (II)=Kazayag (III), Kopriibas1 =K&priibasi, Okiizgdzii (I) =
Okiizgézii (IT), Saricam = Saricam, Saphane = Saphane, Sebiarus =Sebiarus, Tepe-
basi= Tepebasi. Bu birlesiklerin tamamu bitisik yazilmigtir. Es adlisi ile birlikte ayri
yazilan birlesik tespit edilmemistir. Es adli birlesiklerin cogunda biri bitisik yazilir-
ken digeri ayr1 yazilmustir. Ug birlesigin es adl oldugu 6rneklerde yalnizca kazayagi
birlesiginde tamamu bitisik yazilir. Horozibigi ve Karasu 6rneklerinde birlesiklerden
ikisi bitigik yazilirken digeri ayr1 yazilmaktadir. (Horozibigi(I)=Horozibigi(II)=Ho-
roz ibigi, karasu=Karasu=kara su, kazayagi(I)= Kazayag1 (Il)=Kazayag (III)).

Es adlis1 ile anlamsal kaynasma derecesi ayni olan oldukga az birlesik vardir. Her
iki birlesik sozciikte de temel anlamlarin korundugu ve dgelerin anlamindan birlesi-
gin anlamimnin tahmin edilebildigi yalmzca bir 6mek tespit edilmistir. (tathsu “Suyu
ac1 veya tuzlu olmayan akarsu, gél vb.” tath su “Ac1 veya tuzlu olmayan, igilebilen
su”) On bir es adl1 birlesik grubunda ise birlesigi olugturan sézciikler kendi yansittik-
lar1 kavramlar1 disinda iiciincii bir kavrama isaret ederler. Ogelerin anlamimdan bir-
lesigin anlamlar1 tahmin edilemez. ( Aliparmak (I) hay. b. “Bir tiir iri palamut ba-
ligr”. Altiparmak (II) “1. Ayri renkte alt1 yolu olan kumas. 2. Bu kumastan yapilan
gelin giysisi”. Okiizgozii (I) bit. b. “Birlesikgillerden, sar1 renkte, papatyay1 andirir
bir cigek ve onun bitkisi; mast1 gicegi, arnika (Arnica montana)”. Okiizgézii (IT) bit.
b. “Kaliteli, kendine 6zgii kokusu olan, sarap iiretilen, orta kalin kabuklu, siyah renkli
bir tiir liziim; s181rg6zii”. Karakulak hay. b. “Kedigillerden, genellikle kahverengi
olup flizerinde gri veya beyaz benekler bulunan, kulaklarinin ucu piiskiil seklinde
tilyld, vahsi bir hayvan (Caracal)”. Karakulak tah. “Osmanli Devleti’nde emir ¢a-
vusu; haberci” vb.). Bunlarin diginda kalan es adli birlesik gruplarmin anlamsal kay-
nagma dereceleri birbirinden farklidir.

Toplanan veriler ve yapilan incelemeler sonucunda Tiirk¢ede es adl1 birlesiklerin
varlig ispat edilmistir. Eg ada sahip birlesiklerin kiminde yap1 ve anlam ortakligi sag-
lanirken kiminde birtakim farkliliklar gériilmiistiir. Bu galigmanin Tiirk¢edeki bazi
dilbilgisel terimlere ve inceleme alanlarina bakis agisini genisletecegi diigiiniilmekte-
dir.
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GIRiS

Tasavvufi edebiyat, zahiri ve batini anlamlar igeren derin sembollerle Griiliidiir.
Bu sembollerden biri de sayilardir. Mutasavvif sairler siirlerinde bazi say1 sembolle-
rini kullanarak, varligin sirlarini ve ilahi hakikati anlatmiglardir. Her mutasavvif sair
kendi donemi ve bagli bulundugu tarikat diisiincesi dogrultusunda say1 sembollerini
kullanmigtir. Sairler, bu sayilar1 kullanarak hem dini hem de tasavvufi mesajlar ver-
mis, insanin igsel yolculugunu anlamlandirmistir.

Tasavvuf ve edebiyat, tarih boyunca birbirini besleyen ve derinlemesine etkile-
yen iki alandir. Tasavvufun dogasinda bulunan sembolik anlatim, siir ve edebi eserler
araciligryla genis kitlelere ulasir ve bu sayede tasavvufi diisiince, sanatsal bir kimlik
kazanarak kaliciligini korur. Tasavvufi edebiyat, bu temalari iglerken sembolik bir dil
kullanir. Ornegin, “ask” kelimesi, Allah’a duyulan sevgiyi ifade ederken; “sarap”
metaforu, ilahi askin sarhoglugunu anlatir (Schimmel, 2001: 45).

XI. yiizyildan itibaren baslayan sairane tasavvuf dili, XIII. yiizyilda yetkinlige
ulagmis, dini kaideler, ibadet sayilari, veli kerametlerindeki sayilar vb. tasavvufi kav-
ramlar sayilar yoluyla siire girmistir. Tasavvuf gelenegi bu sembolik sistemi hem
ilahi diizeni anlamlandirma hem de dini emirleri halka yayma ve 6gretmede arag ola-
rak kullanmugtir.

Tasavvufi diisiincede her say1 6zel bir anlam tagir. Ornegin: 1say1s1, Allah’m bir-
ligini (tevhit) ve vahdet-i viicut anlayigini, 4 sayisi, dort unsur (ates, hava, su, toprak),
dort kitap, dort bitylik melek, dort kapi-kirk makam dgretisini, 7 sayisi, yedi gok kati
ve insanin ruhsal mertebelerini, 40 say1si, manevi olgunlagma siirecini; peygamber-
lerin ¢ile siiresi ve dervisligin kemale ermesini ifade etmektedir. Aziz Mahmud
Hiidayi’nin Divan’inda gegen 1, 2, 4, 6, 7, 8, 1000, 10.000 gibi sayilar tasavvuf anla-
yis1 ve halk inanglariyla i¢ ice gegmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismada Aziz Mahmud Hiiddyi’nin Divén-1 [lahiyyat’mda yer alan say1 sem-
bolleri incelenmis olup, bu sayilarin siire kattig1 tevhit, ask, fenafillah ve insan-1 kamil
anlayis1 aragtirllmigtir. Ayrica siirlerinden secilen beyitlerle bu temalarin siir dilinde
nasil sekillendigi, kullanilan say1 sembolleri ve anlamlari arastirilmigtir. Bildiride
amag, Aziz Mahmud Hiidayl Divani’nda sayilarin kullanimini tespit etmek ve bu sa-
yilarin sembolik anlamlarini ortaya koymaktir.
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Calisma sayilar iizerinden yapilan sembolik anlatimlar1 analiz etmeye yonelik bir
igerik analizi icermektedir. Nitel aragtirma yontemi kullanilmig olup, literatiir tara-
masi yapilmistir. Konuyla ilgili 6rnekler, bu konuda en giincel yayinlardan olan Prof.
Dr. H. Kamil Yilmaz’in hazirladigi ve 2021 yilinda basilmis Aziz Mahmud Hiidayi
Divant’ndan verilmistir. Bildiride, Aziz Mahmud Hiidayi’nin tasavvufi siirlerinde
gecen sayilarin anlamlarini ve kullanim bigimlerini ortaya koyarak, tasavvuf edebi-
yatindaki derin sembolizmi ve bu sembolik sayilarin neden kullanildigini anlamay1
amaglannustir. Bu sayede Aziz Mahmud Hiidayi’nin Divéan-1 {1ahiyyat'inda gecen
sembolik sayilarmn tasavvufi sistem igindeki yerleri analiz edilerek, Hiidayi nin say1-
larla kurdugu anlam haritasi ortaya konulacaktir. Sayilarm secimi, islevi, anlami ve
siirlerdeki sembolik baglamlar agiklanacaktir. Say1 sembolizminin, Aziz Mahmut
Hiidayi Divani’ndaki yerini vurgulamak, sayilarin siirlerde ne sekilde ve hangi an-
lamda kullanildigimi gostererek sayilar iizerinden sufi diisiincenin izini stirmek amag-
lanmis, bu dogrultuda, “Neden Sayilar Kullanilmig?” ve “Hikmeti Nedir?”” sorularina
cevap aranmistir.

Calisma bu yoniiyle konu bakimindan 6zgiindiir ve alana katki saglayacaktir. Ta-
savvufi siirlerin matematiksel diizenini degil, manevi yapisi ve igsel yolculugu an-
latan metaforlarin sembolik dili ¢cdziimlenmeye odaklanilmistir. Boylece, sufi diisiin-
cenin dili olan siirin bu yoniiyle anlagilmasma katki saglanacaktir.

Aziz Mahmud Hiidayi’nin Hayati ve Siifi Kimligi

Aziz Mahmud Hiidayi (1541-1628), XVIIL. Yiizyil Osmanli déneminde yasamisg
onemli bir mutasavvif sairdir. 1541 yilinda Ankara’nin Sereflikoghisar ilgesinde dog-
mustur. Egitimine Eskisehir Sivrihisar’dan sonra Istanbul’da devam eden mutasav-
vif, Kiiclik Ayasofya Cami seyhi Nureddinzdde Muslihuddin Edefendi’nin sohbetle-
rine katilmistir. Onlara katilmasma ragmen bu tarikate mensup olmamistir. Bursa’da
gordiigii riiya {izerine Bayramilik seyhlerinden Uftide’ye baglanmus, bir siire Uftade-
nin halifesi olarak devam ettikten sonra Celvetiyye tarikatini kurarak tasavvufi fali-
yetlerine devam etmistir (Y1lmaz, 2021:30).

Bayramilik kolu sayabilecegimiz Celvetiyye Tarikati, toplumla ig ice bir tasav-
vuf modelidir. Kurucusu Aziz Mahmud Hiidayi olan tarikatin irsad silsilesi soyledir:
Uftade, Hizir Dede, Akbryik Sultan vasitasiyla Hact Bayram Veli (Yilmaz 2021:30).
Celvetlyye tarikat1 Hiiday1’den sonra zamanla tesirini kaybetse de 23 seyh ve postni-
sinle niifusunu devam ettirmistir.

Yaklagik 30 eseri olan mutasavvif sairin eserleri Arapga, Fars¢a ve Tiirkce’dir.
90 yillik 6mrii boyunca Osmanli padisahlariyla yakin iligkiler kurdmustur. Devrin 8
padisahindan 4’11 ile miinasebeti olan Aziz Mahmud Hiidayi, I1I. Murad I. Ahmed,
II. Osman gibi padisahlara mektuplar yazip 6giitler vermistir. Kaynaklara gore Aziz
Mahmud Hiiday{, Sultan I. Ahmed’le samimidir. Riiya tabiri ile baglayan miinasebet
sonucu 1. Ahmed kendisine intisab ettmistir (2021:24). Bunun yaninda Hiidayi,
“Tezékir-i Hiidayi’sinde (Padigaha gonderdigi mektuplar) “Murad Han’n, alemin 1s-
lahina vesile olan, adalet sahibi hiikiimdar oldugunu” belirterek siirlerinin ¢ogunu
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Sultan Murad Han’a yazmustir (2021:24). Devrin hiirmet edilen s6zii dinlenen muta-
savvifidir. Hiidayi’yi goren Evliya Celebi eserinden bahsederken sunu demistir:
“Yedi padisah dest-i seriflerin pis etti, hamd-i Huda, bu hakire seref-i sohbetleriyle
miiserref olmak nasib oldu.” (Yilmaz, 2021: 23, Bais-i 1slah-1 dlem Hazret-i Sultan
Murad).

Huday1, Sultan I.Ahmed’in riiyasini yorumlayarak, rilya yorumuna gore padisa-
hin Avusturya kralin1 yenecegini sdylemistir. Yorum iizerine harekete gecen Sultan,
Estergon Kalesi’ni geri almistir. Bu olay iizerine Hiiday1 ile padisah arasindaki dost-
luk pekismis, birbirlerine pek ¢ok nazireler yazmislardir (2021:25). Babas1 1. Ah-
med’in §liimii lizerine tahta ¢ikan padisahin bilyiik oglu II. Osman’da Hiidayi’ye hiz-
met etmistir.

Siiri, seyr-i siiliik, Hakk’a davet i¢in ara¢ olarak goren Hiidayi’nin bestekarlik
yonii de vardir. Tasavvufun marifet ve muhabbet kavramlarini siir ve besteyle tek-
rarlatmigtir. Ona gore, siirler beste ve giifte yapilmak suretiyle irsad aracidir. Mu-
sikinin insan goniillerine tesir ettigini diisiinmiis ve ¢ogu ilahileri bestelenmistir. Cel-
veti seyhlerinin birgcogu da bestekardir.

Sanat1 halki Hakk’a davet etmek i¢in ara¢ goren Hiidayi, Hikmet tarz1 didaktik
siirler yazarak Hoca Ahmed Yesevi izinden gitmistir. Vezin ve sekil bakimidan Yu-
nus Emre takipgisi olmugtur. Hoca Ahmed Yesevi ve Yunus Emre ¢izgisinde olan
Hiiday1, siirlerinde sade ve anlagilir bir dil kullanmustr.

Aziz Mahmud Hiidayi Divan’inda Say1 sembolleri

Aziz Mahmud Hiidayi Divan’inda diger mutasavvif sairler kadar cok say1 gortil-
mez. Ancak temeli vahdet-i viicid anlayigma dayal1 say1 sembolizmi drmekleri vardir.
Eserde 1- 2- 4- 6- 7- 8- 1000-18000-100000 gibi sayilar goriilmektedir.

“1” Sayis1 -Tevhid ve Birlik

Tasavvufta “birlik” kavrami, Allah’m tekligini ve mutlak birligini ifade eder.
“Vahdet-i Viicud” anlayisi, tiim varligin Allah’m bir yansimasi oldugu diisiincesini
icerir. Bir sayisi, Allah’in birligini ve O’ndan bagka hicbir varligin gercek anlamda
var olmadigimi hatirlatir. Biitiin dinsel geleneklerde “bir” sayisi 6zel bir anlam tagir.
Bir, ikincisi olmayan, bdliinmemis ve kutuplasmamis varolusun simgesidir; bu yiiz-
den biitiinliik ve birligi temsil eder ve yaratilmighgm o6tesinde kendi i¢ine doniiktiir
(Schimmel, 2011: 51-52). Islam diisiincesinde ise bu say1, “Allah’tan baska ilah yok-
tur” inancini temellendirir ve Allah’m mutlak ve sonsuz varligmm birligini simgele-
yen kusursuz bir say1 olarak kabul edilir. Ayrica, karsitt olmayan bu say1, Allah’in
admin ilk harfi olan “elif” harfinin ebced hesabindaki karsiligidir.

Aziz Mahmud Hiiday1 Divani’nda 1 sayisi, kesretin perdelenmis hali olarak g6-
riiliir. Dogrudan 1 sayisiyla vahdeti vurgulamayan sair, vahdet-kesret-zerre kelime-
leriyle Allah’mn tek ve mutlak varlik oldugunu anlatir.
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Kesret- Vahdet- Zerre Kavramlarmin “1” ligi ve “1” Sayisimin Sembolik
Kullanim

Say1 sembolleri, Tasavvufi siirlerde didaktik ve irsadi (manevi rehber) isleve sa-
hiptir. Hiidayi bu sayilar siirlerinde sade fakat derinlikli bir dille kullanmustir. Kesret
coklugu, yani diinyevi ikiligi temsil eder. Hiidayi bu say1 iizerinden zitlik, ayrilik ve
ikilik tuzagma diismenin tehlikesine dikkat ¢eker. Insanlar1 “Bir’lige davet eder.

Kesret Allah’in yarattig1 cokluk yani zahiri Alemdir. insan, bu ¢okluk diinyasmnda
yasarken kendini ve esyay1 ayri bir varlik olarak algilasa da aslinda bu ¢okluk sadece
goriintiiden ibarettir. Clinkii alemdeki her sey Allah’in yansimasidir.

Vahdet, tek ve “Bir” olan Allah’1 temsil eder. Hiidayi’'nin eserlerinde birlik ve
Allah’a teslimiyet merkezi temadir. 1 sayisi, Allah’m varliginin ve birliginin disinda
hicbir seyin gercek olmadigi anlaminda kullanilir.

Zerre hem kainattaki en kiigiik parca hem de ilahi hakikatin en kiiciik aynasidir.
Hem kulun higligini hem de Allah’in her yerde var olusunu anlatir. Sufiler igin zerre
kavrami hem tefekkiir vasitast hem ibret kaynagi hem de bir marifet aynasidir.

“1” Sayisin1 9 kez kullanan sair, eserinin temelini vahdet-i viictid anlayigina oturt-
mus hem yiiksek ziimreye hem halka hitab ederek irsada davet etmistir. Ornek beyit-
ler sOyledir:

Biri iki sananlar ahveldir vii ham a’ma

Tevhidi bilmeyenler gayetde cahil ancak (Divan-1 ilahiyyat, G.118/3, Yilmaz,
2021: 3)

Biri iki sanan tam bir sagkindir, tevhidi bilmeyenler de cahildir.

Ahvel olup bire iki bakmagil

Kendini sirk atesine yakmagil

Gaflet ile yanaya akmagil

Ko sivay1 matlab-1 a’lay1 gor (Divan-1 {lahiyyat, Mr.20/2, Yilmaz, 2021: 89)

Sas1 gibi bir olana iki bakma. Kendini sirk atesine atma. Allah’tan gayrisini birak.
Yiice maksadi gor.

Allah’tan baskasina yonelmenin tehlikesini vurgulayarak, gaflet ve sirk atesine
diismemek i¢in uyarida bulunmaktadir. En ylice amag olan Allah’a yonelmeye davet
eder.

Yar elin tutdu

Birlige yetdi

Dost ile etdi

Gizli bazarin (Divan-1 Héhiyyét, T. 43/3, Yilmaz, 2021:181)

Sevgili onun elinden tutup gizli agk sirrina erigtirdi.

“2” Sayisi- Kesret ve Zithk

Tasavvuf edebiyatinda “2” say1si, genellikle ikilik (kesret) kavramini temsil eder
ve vahdet-i viicud (varlik birligi) anlayisinda ayriligi, coklugu ve diinyevi yanilsa-
may1 ifade eder. Mutasavviflar, hakikate ulasmanin yolunun bu ikilikten styrilarak
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birlige (tevhide) yonelmek oldugunu vurgularlar. 2 sayis1 bazen nefs ve ruhun catis-
masini, zahiri (dig) ve batini (i¢) bilgiyi, diinya ve ahiret arasindaki dengeyi simgeler.
Tasavvufi dgretilerde insanin bu ikili yapidan kurtularak hakikate ermesi gerektigi
vurgulanir,

Iki cihan sultanim

Sidk ile sevdinse eger (Divan-1 [1ahiyyat, G.66/2 Yilmaz, 2021: 3)

Eger iki cihan sultanini igtenlikle ve sadakatle sevdiysen.

Iki sakk oldu mah engiistiin ile

Cii gordii sende nir-i sems-i vahdet (Divan-1 {lahiyyat, G.146/8 Yilmaz, 2021:
66)

Senin parmaginla ay ikiye boliindii. Ciinkii sende birlik giinesinin nuru goriindii.

Beyitte Peygamber mucizesine atif vardir. Ay, peygamberdeki vahdet nurunu
(ilahi teklik) goriince ikiye ayrilmasi mucizesine gonderme yaparak vahdet ve kesret
zithgina deginmektedir.

Fazl-u ihsanimi tAmam ediver

Meded eyle meded ilahi meded

Iki Alemde ber-devam ediver

Meded eyle meded ilahi meded (Divan-1 [1ahiyyat, Kt.157/1, Yilmaz, 2021: 81)

Ey Allah’mm! Liituf ve ihsanmi tamamla. iki cihanda da liitfunu siirdiir, yardim
eyle.

Iki cihan asik verir Hiidayi yare

Ol zevke ermeyenler cemata ka’il ancak (Divan-1 ilahiyyat, G. 118/5 Yilmaz,
2021:134)

Hiiday1’ye gore iki cihana inanan gergek aski bulur. Digerleri ise o zevki bilme-
yen kalabaliktaki yalnizlardir.

Dort, Bes, Yedi ve Sekiz Sayilar1 — Manevi Safhalarin Sayisal imlast

Miilkii ko Malik’e bak leyl ii nehar eden O’dur

Cem’-i ezdad ediiben unsur-i ¢ar eden O’dur (Divan-1 ilhiyyat, Umariz Liitfii
Inayet Ede Mevla-y1 Kerim, ilahi-4, Yilmaz, 2021: 163.)

Diinya malmi birak, Allah’a yonel. Geceyi giindiiz eden O’dur. Zitlari bir araya
getirip dort unsuru (hava-toprak-su-ates) var eden O’dur. Zitlarin birligi -ni vurgula-
yarak vahdet-i viicut anlayigin1 vurgular.

Gortip dort nuru Cibril-i miikerrem

Var ortasinda hem bir niir-i a’zam

Dedi ya Rab nedir bu peng envar

Diledi olmak anlardan haberdar (Divan-1 [1ahiyyat, R.43/1, Yilmaz, 2021:311)

Cebrail (a.s.) dort nur gérdii. Bu dort nurun ortasinda da bir 151k vardi.Bu bes 151k
nedir dedi ve onlardan haberdar olmak istedi.

Dedi Cebrail’e ol Rabb-i Ekrem
Muhammed nirudur ol nfir-i a’zam
O dort envar dahi o dort velidir
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Ebt Bekr ii Omer Osman Ali’dir (Divan-1 {lahiyyat R.43/2, Y1lmaz,2021: 311)

Bu beyitte dért nur; Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, ortadaki bii-
yiik 151k ise Hz. Muhammed (s.a.v.) dir.

Eger Hlri eger Gilmén

Eger Malik eger Ridvan

Sekiz cennet yedi nirdn

Sana agik seni 6zler (Divan-1 Héhiyyét, Kaf Harfi-G.86/4, Yilmaz, 2021:129)

Cennetin kadmlari, hizmetkarlari, 8 cennetin ve 7cehennemin bekgileri bile sana
asiktir ve seni 6zler. Varliklarm tamami Allah’a meftun ve muhtagtir.

Bahr-1 irfanda yedi derya degil bir katre

Kande kald: ey Hiidayi Nil ii Ceyhiin u Aras (Divan-1 {lahiyyat G.159/5, Y1lmaz,
2021: 126)

Irfan denizi, hakikat karsisinda 7 deniz degil ancak bir damladir. Ey Hiidayi! O
biiyiik denizler neye yarar simdi.

“Semme vechullah™1 fehm etdinse ger

Ses cihetten bi-cihet Canan’a bak (Divan-1 {lahiyyat, G.86/4, Yilmaz, 2021:129.

Eger, “Allah’m yiizii her yerdedir” ayetini (Bakara, 2/15) anladiysan, alt1 yonden
(dogu-bati-kuzey-gliney-yukari-agsagi) styrilarak mekandan miinezzeh Allah’a bak.

Ayine-i Rahméan-1

Nir-i pak -i Siibhani

Sirr-1 “Seb’a’l-mesani

Sensin ya Rasfilallah (Divan-1 Héhiyyét, Na’t 5/3, Yilmaz, 2021: 216)

Ey Allah’m elgisi! Sen Siibhan olan Allah’in tertemiz nurusun. Tekrarlanan yedi
ayetin (Fatiha suresi) sirr1 sensin.

Bin- On Sekiz Bin (Alem)- Yiiz Bin

Divan’da en ¢ok rastladigimiz sayilar arasinda olan 1000, 10000, 1000-1000 vb.
¢okluk ifade eden abarti sayilardir. Nicel bir anlami yoktur. Sevginin biiyiikligi, ya-
raticinin ulu ve yiice olusunu temsil eder.

Ela ey gevher-i kan-1 risélet

Sana bin bin salat ile tahiyyet (Divan-1 Héhiyyét, Na’t-2/1, Yilmaz, 2021:65)

Ey Peygamber! Sen risalet cevherinin en degerlisisin. Sana selam ve saygiyla
binlerce salat olsun.

Bin bin salat ifadesiyle manevi bir sevgi seli sunulmustur. Diger 6rneklerden ba-
zilan soyledir:

Yiirii hey bi-vefa yiiri

Senin hod bir kohne kar1

Nice yiiz bin erden geri

Kalan diinya degil misin (Divan-1 {lahiyyat, Mr. 66/2, Y1lmaz, 2021:188)

Yiirii ey vefasiz ylirii! Sen zaten kdhne, eskimis bir kadin gibisin. Nice yiiz bin
eri harcay1p geride birakan o diinya degil misin?

Ey bu gonliim sehrini bin IGtf ile abad eden
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On sekiz bin alemi bir emr ile icAd eden (Divan-1 [lahiyyat, G.60/1, Yilmaz,
2021:185)

Ey benim goniil sehrimi binlerce Litufla giizellestiren (sevgili)! On sekiz bin
alemi bir emirle var eden yiice varlik!

SONUC

Aziz Mahmud Hiidayi’nin Divan-1 {lahiyat’inda sayilar irsadi araglar olarak islev
gormektedir. Sayilar, Tasavvufi diisiincenin temel esaslarin1 anlamlandirmaya yone-
lik gorev tistlenirken soyut kavramlar somutlastirmaktadir. Sair, say1 sembolleri ara-
ciligiyla seyr-i stiliku anlatirken, toplumun manevi terbiyesini, egitimini ve irsad go-
revini de irsad eder. Hiidayi, Divan-1 {lahiyat’da say1 sembolleri araciligiyla sadece
bireysel seyr ii siiliku anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumun manevi terbiye-
sine yonelik irsad vazifesini de icra eder. Onun siirinde sayilar estetik bir yap1 kaza-
narak didaktik mesajlar tasir. Nitekim Divan’da “Zerre” kelimesi ti¢ kez kullanilmas,
vahdet kavrami dolayl sekilde vurgulanmistir. Zerre, maddi olarak en kiigiik birim
iken her bir zerrede Allah’m varligimin tecellisi goriildiigii i¢in ayn1 zamanda biiyiik-
tir.

“Vahdet”, dogrudan 1 sayisinin yerine kullanilmis, 3 kez goriilmiistiir. “1”lik,
mutlak ve tek olmadir. iki say1si, “iki cihan”, “iki kapili virne”, “iki alem” seklinde
12 kez goriilen beyitlerde yine didaktik bir 6greti ve yol gostericilik ve iki cihani,
zitliklar kiyaslayarak hakikati gdsterme vardir.

Dort sayis1 beyitlerde, dort unsur (toprak, hava, su, ates), dort nur (Hz. Eba Bekir,
Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) seklinde ii¢ kez karsimiza ¢ikar. 5. Nur olarak beyitte
bahsedilen ise Hz. Muhammed (s.a.v.) dir.

Alt1 sayis1, 6 yon (dogu-bati-gliney-kuzey-yukari-assagi) ve “semme vechullah”
(Bakara:115) seklinde goriiliir. Yedi sayisi, “yedi deryd”, “yedi niran”, “seb’al-
mesani” olarak 3 kez kullanilmustir. Sekiz sayisi, sekiz cennet kapisi seklinde geger.

Divan-1 [1ahiyat’da en dikkat ceken say1 ise 1000-10000-100000 seklinde 36 kez
kargimiza ¢ikan miibalaga rakamidir. Abartili ask, hamd, ibadet ifadesi i¢in kullani-
lan bu sayilar, ¢okluk ve siireklilik ifade eder.

Anadolu tasavvuf kiiltiiriiniin en etkili stfilerinden biri olan Aziz Mahmud
Hiidayi’nin Divan1 yogun say1 sembolleri barindirmasa da siirlerinde ilahi agk, te-
vazu, teslimiyet ve manevi olgunluk temalarin islerken sayilarin sembolik giiciinii
de kullanir. Sayilar, Hiiday1'nin eserlerinde kozmik diizenin, i¢sel yolculugunun ve
ibadet disiplininin sembolleri olarak ortaya ¢ikar.

Say1 Kullanim Bicimi Anlam / Yorumu Goriilme Sayisi

Zerre “Zerre” kelimesi dogrudan Her zerrede Allah’in tecellisi, 3
kiigiikte bilyiigiin zuhurudur

1 (Bir) “Vahdet”, “bir” dogrudan Mutlak birlik, teklik, Allah’in “Bir”: 9,
birligi “Vahdet™: 3

2 (iki) “Iki cihan”, “iki kapili virane”, | Zithiklarla hakikate isaret, dii- 12

“iki alem” nya ve ahiret dengesi
4 (Dort) “Dért unsur”, “Dért nur” Fiziki ve ruhani temel yapilar 3
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5 (Bes) Besinci nur: Hz. Muhammed | Dort halifeye ek olarak 1 (dolaylr)
(s.a.v.) peygamber vurgusu
6 (Altr) “Alt1 yon”, Kur’an’daki “Semme | Allah’in yonlerden 1
vechullah” (Bakara:115) miinezzeh olusu, her yonde
var olusu
7 (Yedi) “Yedi derya”, “yedi niran”, | Kozmik biitlinliik, kutsal 3
“seb’al-mesani” tekrarlar
8 (Sekiz) “Sekiz cennet kapis1” Cennete  giden  yollarin 1
coklugu, rahmetin genisligi
1000- “Bin hamd”, “yiiz bin salat”, “on | Ask, hamd ve ibadette 36
10000- bin secde” vb. miibalaga, cokluk ve sii-
100000 reklilik
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GIRiS

1. Duyu Fiilleri

Duyu organlari, ¢evremizde olup bitenleri algilamamizi saglayan, duygu ve dii-
slincelerimizi ifade etmemize kaynaklik eden temel organlarimizdir. Dolayisiyla ilis-
kilerimizi ve ¢evreyle olan etkilesimimizi dogru bir sekilde yonetmemize yardimci
olurlar. Herhangi bir kavramin, bir olgunun algilanmas: zihinsel siirecin ilk ayagidir
ve duyular vasitasiyla meydana gelir (Hirik, 2017: s.58). Devaminda algiladigimiz
seyleri yorumlamaya baslariz. Cevremizde olanlari zihnimizde algiladiktan ve yo-
rumladiktan sonra sozciiklerle ifade etme ihtiyaci duyariz ve bu noktada duyu fiille-
rine bagvururuz. Duyu fiilleri, 5 temel duyu organimizin gergeklestirdikleri hareket-
lere verdigimiz adlardir. Bunlar; gérmek, isitmek, tat almak, koku almak ve dokun-
mak fiilleridir.

“Duyu fiilleri mental fiillerle ilgili yapilmis ¢alismalarda algilama (perception)
fiilleri icerisinde bir tiir ya da dogrudan algilama fiilleri olarak degerlendirilmektedir”
(Hirik, 2017: s.58). Kimi aragtirmacilar tarafindan ise duyu fiilleri mental fiillerin alt
basliklarindan biri olarak degerlendirilmistir. Yapilan birgok ¢alismada duyu fiilleri
farkli sekillerde stmiflandirilmustir. Biz de bu smiflandirmalardan Ozen Yaylagiil’iin
“Tiirk Runik Harfli Metinlerde Mental Fiiller” adli makalesinde belirttigi tasnifi be-
nimsiyoruz. Yaylagiil’e gore duyu fiilleri ikiye ayrilir: Temel duyu fiilleri ve bilesik
duyu fiilleri. Temel duyu fiillerini, daha yalin olan, ortaya ¢ikarken bagka bir harekete
ihtiyag duymadan tek bir duyu ile olusan fiiller, bilesik duyu fiillerini ise daha kar-
masik, ortaya ¢ikarken cesitli fizyolojik hareketlerin birlikte hareket etmesi gerektigi
bir sistem olarak tanimlamusgtir (Yaylagiil, 2005: s.24).

Biz de calismamizda bu tasniften ilerleyerek temel duyulardan hareketle 6nce-
likle temel duyu fiillerini sonrasinda ise bilesik duyu fiillerini de inceleyecegiz.

2. Cok Anlamhhk

Cok anlamlilik, en genel tanimiyla bir ekin, bir sézciigiin ya da bir climlenin bir-
den fazla anlama gelmesidir. Berke Vardar, “Aciklamali Dilbilim Terimleri S6zIigii”
adli eserinde ¢ok anlamliligi su sekilde tanimlamustir: “Bir gdsterenin birgok gosteri-
len belirtme 6zelligi; bir birimin birgok anlam i¢cerme durumu.” (Vardar, 2002: s.62).
Ornegin “bas” sdzciigii, “hayvan bas1”, “satir bas1”, “ bagbakan” gibi sayisi1 daha
da artirabilecegimiz bircok farkli anlama gelmektedir. Cok anlamlilik kavraminin
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bagli oldugu bir¢ok faktdr vardir fakat sik kullanilmak bunlarin en baginda gelmek-
tedir (Hirik, 2017: 5.56). Bir sozciigiin hem sozlii dilde hem de yazihi dilde sik kulla-
niliyor olmasi o sézciigiin anlam alaninin genislemesini saglar. Bir sozciik bir top-
lumda ne kadar ¢ok kullanilirsa bir o kadar da anlam alanina sahip olur. Dolayisiyla
cok anlamlilik siklik kavramiyla yakindan iliskilidir. Korkmaz’a gore “Cok anlamli-
lik, bir kelimede temel anlamla baglantili birden ¢ok anlamin bulunmasi; bir kelime-
nin, anlam gelismesi yoluyla, asil anlamu ile olan iligkisini kaybetmeden yeni anlam-
lar kazanmasidir.” (Korkmaz, 1992: s.38). Yani yeni kazanilan anlamlar az ya da ¢gok
temel anlama yakindir. Cok anlamliligin en 6nemli noktasi, sézciigiin yeni anlamlar
kazanirken temel anlamini kaybetmemesidir. Burada temel amag, az sozciikle daha
fazla kavrami nitelemektir (Selvi, 2024: 5.46). Bugiin varligini siirdiirmekte olan her
millet bilingli ya da bilingsiz sahip olduklari dilde ¢ok anlamli sozciikler ile i¢ icedir.
Bir kisi sadece bir sozciik kullanarak birden ¢ok kavrami 6grenmis ve adlandirmig
olur. Bu noktada dilde ekonomi ilkesi dikkati geker (Selvi, 2024: 5.48). Akyildiz Ay,
“Yansima Sozciiklerde Cokanlamlilik-Esadlilik Meselesi” adli makalesinde ¢ok an-
lamlilik kavramini su sekilde agiklamistir: Her sozciik, ilk ortaya ¢iktiginda belirli ve
siirh bir kavrama karsilik gelir. Ancak dildeki her kavrama karsilik gelen bir sdzciik
olmamasindan dolay1 sozciikler birden fazla kavrami ifade ederek ¢okanlamlilik ni-
teligi kazanir (Akyildiz Ay, 2023: s. 319). Zamanla toplumun yasantisi, ihtiyaglart ve
diistinme bicimi degistikce bu sozciiklere yeni anlamlar yiiklenmeye baglar. Ciinkii
insan zihni smirsiz sayida kavram iiretir. Buna kargin her kavram icin yeni bir s6zciik
iiretmek pratik degildir. Bu yiizden diller, var olan sdzciikleri ¢ok anlamli héle geti-
rerek daha islevsel bir yap1 kurar. Yani dilde sozciik sayisi sinirlidir ama anlam po-
tansiyeli sinirsizdir. Bu da ¢ok anlamliligin, dilin dogasinda var olan yaratici ve eko-
nomik bir ¢dziim oldugunu gosterir. Bu sozciikler bazi durumlarda ilk bakista anla-
silabilecek kadar temel anlama yakin olurken bazi durumlarda ise anlama baglam
yoluyla ulasilir. Birgok dilde oldugu gibi Tiirk¢ede de ¢ok anlamli s6zciik sayist ol-
dukga fazladir. Cok anlamlilik kavram olarak birgok aragtirmaci tarafindan ele alin-
mistir. Bu ¢alismalarda daha ¢ok fiiller {izerinde yogunlasildig: dikkat ¢cekmektedir.
Caligmamizda inceleyecegimiz duyu fiilleri de dilimizdeki ¢ok anlamli sozciikler
arasindadir. Elbette her duyu fiilinin kullanim siklig1 da ¢ok anlamlilik agisindan ¢e-
sitliligi de farkli diizeydedir. Ancak yillar iginde artan, azalan ya da kaybolmus se-
kilde anlam degisiklikleri meydana gelmistir. Duyu fiilleri de bu agidan incelenmeye
degerdir ¢linkii bu fiiller bes temel duyu organimizin meydana getirdigi hareketler-
den ¢ok daha fazlasim listlenmektedir. Bu hususta sozciiklerin dilimizdeki metaforik
anlamli kullanimlarmim yogunlugu, atasézleri ve deyimlerin etkisi bilyiiktiir.

3. Tiirkce Sozliik

Sozliik; “Bir dilin biitiin zamanlarda veya belli bir cagda kullanilmis kelimelerini,
kelime gruplarin1 deyim ve atasozlerini genellikle alfabe sirasina gore alarak sozciik
tiirlindi, okunusunu, yabanci kokenliyse hangi dilden geldigini, kullanim alanlarmi
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gosterip tanimlarimi yapan, varsa bagka dillerdeki karsiliklarini veya Tiirkge karsilik-
larim1 veren, 6rnek climlelerle destekleyen eser; kamus, liigat.” (Tiirkge Sozliik, 2023:
$s.3021-3022). En giincel haliyle Tiirk¢e So6zliik {in son baskisinda “sozliik” kelimesi
bu sekilde tanimlanmustir. Sozliik kelimesi dilimize girmeden 6nce kdkeni Arapga
olan liigat ya da kamus agirlikli olmakla birlikte mucem ve tuhfe kelimeleri de kul-
lanilmaktaydi. Terim olarak “sozliik” kelimesi dilimize Tiirk Dil Kurumu kurucu
iiyelerinden ve ayni zamanda kurumun ilk saymani olan Celal Sahir Erozan tarafin-
dan kazandirilmastir.

Tiirk dilinin bilinen ilk sozliigi, Kaggarli Mahmud tarafindan yazilan Divanti Lii-
gati’t- Turk’tiir. Bu eser Tiirkgenin Arapgadan daha iistiin bir dil oldugunu kanitla-
mak amaciyla yazilmigtir. Kaggarli Mahmud, bu eseri yazabilmek i¢in yirmi yila ya-
kin bir stire Tiirk topluluklarinm her yoniiyle ilgili malzeme toplamis, 1072 yilinda
yazmaya bagladig1 eserini 1074 yilinda tamamlayarak Halife Muktedi Biemrillah’a
sunmustur. Donemin Tiirk topluluklarinin lehgelerinin yaninda yasam tarzini, edebi-
yatini, sosyal ve siyasi taraflarini da yansitan bu eser yaklasik olarak 9000 s6z varli-
gina sahiptir. Bundan dolay1 Tiirk sozliikciiliigiintin 6nciisti ve Tiirkliik bilimi adina
bir ansiklopedi olarak nitelendirilmektedir. (Tiirkge Sozliik, 2011: s.15). Divanii Lii-
gati’t-Tiirkten sonra gecen zaman icerisinde sozliik¢iiliik gelenegi geliserek varligini
stirdiirmeye devam etmistir. Arapca, Fars¢a yogunlukta olmak lizere ¢esitli Tiirk leh-
celeri adina da sozliikler yazilmustir. Tiirk sozliikgiiliik gelenegi ise daha ¢ok 18. yiiz-
yildan sonra gelisim gdstermistir. Ornek vermek gerekirse Lehcetii’l-liigat, Miinta-
habat-1 Tiirkiyye, Miintahabat-1 liigat-1 Osmaniyye, Lehce-i Osmani ve Kamus-1
Tiirki gibi sozliikler sozlikkgiiliigiimiiziin en 6nemli eserlerinden sadece birkagidir
(Tiirkge Sozliik, 2011: 5.15). Ozellikle Semsettin Sami’nin Kamus-1 Tiirki’si kendin-
den sonra yapilmis birgok sozliik ¢aligmasina kaynaklik etmesi bakimindan da Tiirk
sozliikgiiliigli adina atilmis adimlarin baginda gelmektedir. Bugiin kullanmakta oldu-
gumuz Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirkge Sozliik’e de kaynaklik etmis
ve olusturulmasinda biiyiik katkis1 olmustur.

12 Temmuz 1932’ de Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk’iin 6nciilii-
giinde Tiirk Dilini Tetkik Cemiyeti yani Tiirk Dil Kurumu kurulmustur. Kurumun
asil amaci, Tiirk dilinin 6zlinii meydana ¢ikarmak ve diinyadaki tiim diller arasinda
hak ettigi degeri ortaya koymaktir. Kurum kurulduktan birkag ay sonra yani 26 Eyliil
1932’ de Atatiirk’iin istegiyle Dolmabahce Sarayi’nda Birinci Tiirk Dili Kurultay1
toplanmugtir (Tiirkge Sozliik, 2011: s.16). Kurultay’da Tiirk dili adina yapilacak ¢a-
lismalarla ilgili kararlar aliirken Tiirk¢e nin s6z varligini ortaya koyacak bir s6zliik
calismasinin gerekliligi ilk siralarda yerini almigtir. Kaynaklarda en sik karsilastigi-
miz bilgi Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirk¢e S6zliik’{in ilk baskisin1 1945 yilinda yaptig1
yoniindedir ancak bazi kaynaklarda ve kiitliphanelerde basim yili 1943 ya da 1944
olan sozliikkler de goriilmiistiir (Aksu Tezcan, 2023: s.12). 1945 yilinda ilk baskisi
yapilan Tiirkge Sozliikk Dr. Mehmet Ali Agakay baskanliginda hazirlanmigtir. S6z-
likk, 25.574 madde basi, 6.530 madde i¢i olmak iizere toplamda 32.104 s6zden olus-
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mustur. Toplamda on iki baskis1 yapilan Tiirkge Sozliik’iin son baskisi da 2023 yi-
linda Prof. Dr. Mustafa Argunsah baskanliginda hazirlanmistir. On ikinci baski,
82.135 madde basi, 18.133 madde i¢i olmak iizere soz, terim, deyim ve anlamdan
olusan 132.334 s6z varligina sahiptir (Tiirkge Sozliik, 2023:s.11). Aradan gecen yak-
lasik 80 yilda ilk ve son baski arasinda ciddi bir gelisme gozlenmistir.

Biz de galismamizda Tiirkge Sozliik’tin ilk (1945) ve son (2023) basimlarinda
yer alan duyu fiilleri ve tiirevlerinin ugradiklar1 anlam degisimlerini inceleyecegiz.
Bu degisimlerin ne yonde oldugunu ve ¢cok anlamlilik agisindan nasil bir yapi sergi-
lediklerini karsilastirma yaparak degerlendirecegiz.

YONTEM

Bu caligmada veri kaynagi olarak Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayinlanan 1945
tarihli ilk baski Tiirkge Sozliik ile 2023 tarihli son baski Tiirk¢e Sozliik kullanilmugtr.
Inceleme kapsamu, bes temel duyu fiilini (gérmek, isitmek, koku almak, tat almak ve
dokunmak) ve bu fiillerin tiirevlerini ¢ok anlamlilik bakimindan degerlendirmesini
icermektedir. Fiillerin anlamlar1 her iki baskida karsilastirilarak, anlam sayisi, anlam-
larn igerikleri ve anlam geniglemesi ya da degisimi gibi yonlerden analiz edilmistir.
Elde edilen veriler, nitel ¢oziimleme yontemi ile incelenmis ve tablolar araciligiyla
desteklenmistir.

BULGULAR VE ANALIZ

GORME
TS 11k Baski (1945) TS Son Baski (2023)

Gor- 1.Gozle ve 151k yardimiyle bir seyin | 1.Gozle algilamak, secmek.
varligini duymak. 2. Anlamak, kavramak, sezmek.
Karsidan gelenleri gordiiniiz mii? “Tirk iradesinin ne demek oldugunu da
2.Varligini goziyle anlamak. sen goreceksin.” -R. E. Unaydm.
Diin toplantida tanidiklardan kim- | 3. Yanina gidip konugmak.
seyi gormedim. Bugiin miidiirli gérecegim.
3. Yanina varip konugmak. 4. Bir sey hakkinda bir yargtya varmak,
Bugiin miidiirii gbrecegim. degerlendirmek.
4. Bir sey hakkinda soyle veya boyle | S. Belirli bir zamanmn iginde bir olaya
hiikiim vermek. tanik olmak, yagamak.
Isleri fena gormek. “Hangi  memlekete  gitsek  resmi
Bir seyi az (veya gok) gérmek. makamlar kadar halkin da ragbetini
5. (i:...) Bir halin i¢inde bulunmus | goriirdiik.” -F. R. Atay.
olmak. 6. Yapmak, etmek.
O, ti¢ devir gordii. Is gormek.
Arkadas ne harbler gordii! Masraf gormek.
6. (i:...) Kendisine yapilmak. 7. (-den, -i) Kendisine yapilmak, bir dav-
Ceza gormek. ranigla kargilagmak, maruz kalmak.
Tyilik gormek. 8. (nsz) Bir seye erismek.
7. (i:...) Almak. Cebi para gormek.
Ders gormek. 9. Cok deger vermek.
Terbiye gérmek. Gozii yalniz paray1 goriiyor.
8. (i:...) Yapmak, etmek. 10. (nsz) Bir isleme ugramak.
Is gormek. Teftis gormek.
Vazife gérmek. 11. (nsz) Yiizii bir yone dogru olmak,
Masraf gérmek. bakmak.
9. Sahip olmak. Ev giines goriiyor.
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Cebi para gordil.

10. (yar.) Sirerlik fiili yapmaga
yarar.

Birak, sOyliyeg0rsiin.

Aklma esmiyegorsiin, yoksa yap-
madan duramaz.

12. Ziyaret etmek.

13. Karsilagmak, rastlagsmak.

14. (-le) Gozlerin gérmedigi durumlarda
baska duyu organlartyla algilamak.
Korler parmaklartyla goriirler.

15. (nsz) Sahne olmak, gecirmek.

Bu ova ¢ok savag gordii.

16. Saymak, herhangi bir sey gibi gérmek.
17. Gezmek.

Ankara’y1 gérdiin mii?

18. tkz. Para vermek.

“Baba hi¢ param yok, biraz gérsen beni,
dedigi sabahi minnetle animsar Ali Bey.”
-N. Merig.

19. sp. Takim arkadaglarindan en uygun
olanina pas atmak.

Bak-

1.Gormek i¢in gozleri bir sey iizerine
gevirmek.

Bakmadim ki géreyim.

Nereye bakiyorsunuz?

2. Aramak.

Cocuga bak nerededir?

3. Yonelmis olmak.

Evin arkas1 denize bakiyor.
Pencereler sokaga bakiyor.

4. Bir seyin iyi gelismesi veya iyi du-
rumda kalmast igin emek vermek.
Cok yash ama vaktiyle kendine iyi
bakmus.

Bu taya bakilsa giizel bir at olacak.
5. Beslemek, gecindirmek.

Herkes anasina, babasina bakmaga
mecburdur.

6. (Hasta hakkinda) Tedavisiyle
mesgul olmak, sagitmak.

Hastaya hangi doktor bakiyor?

7. Yoklamak, incelemek, denemek.
Su hesaba sen de bak.

Su yemegin tadina bakar misiniz?
Yarin ¢alisip calismadigimza ba-
kacagim.

8. Bir sey lizerinde galismak.
Pasaport igine polis bakar.
Cocugum, sen derslerine bak.

9. Bagli bulunmak.

Bu is bes yiiz liraya bakar.

10. (Renklerde) Benzemek,
andirmak.

Bu kumas yesile bakiyor.

11. Onem vermek, aldirmak; goz
oniinde tutmak.

O yalniz para kazanmaga bakiyor.
Sen onun sdyledigine bakma!

Sen benim kusuruma bakma!

12. Goriip anlamak.

1.Bakis1 bir ey iizerine gevirmek.
“Zamanla nasil degisiyor insan / Hangi
resme baksam ben degilim” -C. S.
Taranc1.

2. Bir seyin yiizii bir ydne dogru olmak.
“Limana bakan penceresinden deniz
gOrliniirdii.” -O. V. Kanik.

3. Bir seyin gelismesi veya iyi bir du-
rumda kalmasi i¢in emek vermek; eser-
mek.

4. Gegindirmek.

Ug gocuklu bir aileye bakiyor.

5. Bir ig birinden beklenmek.

Evin biitiin isleri bana bakiyor.

6. Hastay1 muayene etmek.

7. Tedavi etmek i¢in ilgilenmek.

8. Goriip incelemek.

Git bak bakalim, evdeler mi?

Su hesaba sen de bak.

9. Kontrol etmek.

Yemegin tadina bakar misiniz?

10. Bir isi yapmak, bir isi yapmakla
gorevli olmak.

Pasaport igine polis bakar.

11. (nsz) Itina gostermek; ilgilenmek.
“Baktilar, ettiler; ilag, tedavi, faydasi
olmadi.” -E. Bener.

12. Baska bir seyle ilgilenmeyip elindeki
veya Oniindeki isle ugrasir olmak.
Cocugum, sen derslerine bak.

13. Yapilabilmesi bir seye bagli bulun-
mak.

Bu is bes bin liraya bakar.

14. Bir seyi gozetmek, korumak.

15. -e benzemek.

Bu kumasin rengi yesile bakiyor.

16. (nsz) Bir seyin farkina varmak.

“Bazi aksamlar bakarim Halil savusur,
nereye gittigini de kimseye sdylemez.” -
M. S. Esendal.
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Baktim ki laf anlamiyor, sesimi kes- | 17. Ozen gostermek.
tim. Vaktini bog gegirmemeye bak!

Izle- L.izini bula bula arkasindan gitmek. | 1. Birinin veya bir seyin arkasindan
2. Arkasindan gitmek, *takibetmek. | gitmek; takip etmek.

“Babam kaslari gatilmis, basini sallayarak
izliyor bizi.” -A. Umit.

2. Zaman, siire, sira vb. bakimindan
gelmek, arkasindan gelmek, arkasinda
olmak.

Geceyi gilindiiz izler.

3. Bir olaymn gelisimini gézden gecirmek.
“Bu ustaca diizeni Osmanlilarin her iginde
izleyebilirsiniz.” -S. Birsel.

4. Eglenmek, gormek, Ogrenmek i¢in
bakmak; seyretmek.

Televizyonu izlemek.

5. Belirli bir yonde gitmek.

“Geg¢ vakit hayvanla, Delicay’1 izleyip
gidiyordum.” -H. E. Adivar.

6. Gozlemek, incelemek.

Cocuk kusu gozleriyle izledi.

7. Belirli bir tutum, davranig veya
diisiinceyi benimsemek.

Bu iiretim politikasini izleyecegiz.

8. Bir seye uymak, bagli olmak.

Moday1 izlemek.

9. Herhangi bir olayla ilgilenmek.
“Cesitli siyasi olaylar karsisindaki tepki
ve diisiincelerini dolayli da olsa izleyebili-
yordum.” -H. Taner.

Seyret- Eglenmek i¢in bakmak. 1.Bir seyin durumunu, olusumunu gozle-
mek, bakmak.

2.(-i) Bir olaya karigmadan bakmak.
“Rabia biraz sagkin, salapuryada arkadas
oldugu c¢ocuklu tazenin kocasiyla
bulusmasim seyrediyordu.” -H. E. Adivar
3. Eglenmek, gérmek, 6grenmek vb. icin
bakmak, izlemek.

“Ben ¢ok giizel bir sey seyrediyorsam
tiyatroda, daha ne kadar siirecek piyes
diye aklima getirmem.” -Nazim Hikmet.
4.Tastt, ilerlemek, yol almak.

“Insanlar, seyreden araclara aldirmadan
karsidan karsiya sorunsuzca geciyor-
lardi.” -O. Aysu.

5. Hastalik vb. siirmek, devam etmek.

Bakin- Saga sola bakip bir seyi veya bir | 1.Cevreye goz gezdirmek, aragtirmak.
kimseyi aramak. “Etrafina bakind1 fotografeilar ¢agirmak
icin.” -A. Kulin.

2. agz. Muayene olmak.

Gozle- 1.Bir seyin olmasin1 beklemek, *in- | 1. Bir seyin olmasin1 veya bir kimsenin
tizar etmek. gelmesini beklemek; intizar etmek.
Onun gelmesini gozlityorum.
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2. Neler oldugunu, neler olacagmi | 2. Dikkatle bakmak; gozlemlemek, tar-
ogrenmek i¢in bakip beklemek, *tar- | assut etmek.

assudetmek. Hava degisikliklerini gézlemek havacilik
Havanin degisikliklerini gézlemek | igin 6nemli bir istir.
havacilik i¢in 6nemli bir istir. 3. incelemek, arastirmak.

3. fel. Disg alemdeki bir seyi iyi | 4. Gizlice bakmak, gdzetlemek.
bilmek i¢in dikkati onun iizerine sap- | “Kuzum, bana kim gelip gidiyor, hep

tamak. boyle gozlityor musun?” -E. Isinsu.
5. Korumak, kollamak.
Gozetle- Birinin yaptiklarim gizlice gozle- | 1.Birine veya bir seye gizlice bakmak;
mek, *tecessiis etmek. dikizlemek.
Terbiyeli insanlar kimseyi gozetle- | 2. Birinin yaptiklarini belli etmeden izle-
mez. mek.

“Bitisik yalmn taze gelini sabah islerini
yan pencereden gozetlemek esash key-
iflerimden biriydi.” -R. H. Karay.

Gozet- 1.Korumak, bakmak. 1.Korumak, bakmak, 6zen gostermek; hi-
Biiyiik kardesler kiigiikleri gozetir. maye etmek.

2. Onem vermek, saygi gostermek. | Biiyiik kardesler kiiciikleri gozetir.

Insan hatir goniil gozetmeden va- | 2. Onem vermek, goz oniinde bulun-

zifesini yapmali. durmak, ayr1 tutmak; kovmak.

3. Kollamak, beklemek, *miiter- | 3. (nsz) Kollamak, beklemek.

akkip olmak Firsat gbzetmek.

Firsat gozetmek. Uygun bir zamani gézetmek.

Uygun bir zaman gézetmek 4. Bir sonuca giderken biitiin ayrinti ve et-
kenleri dikkate almak.
5. Kayirmak.

Gozlemle- - 1.Bir nesneyi, olay1 veya bir ger¢egi, ni-

teliklerinin bilinmesi amaciyla, dikkatli ve
planli olarak ele almip incelemek;
miisahede olmak.

“Bu niyetle asistanlarin, dogent ve
profesorlerle iligkilerini gézlemliyordu.” -
A. Umit.

2. Gozlemek.

Tablo 1: Gérme Duyu Fiilleri

Gorme Duyu Fiilleri

1. Gor-

Tiirkge Sozliik’tin 1945 ve 2023 baskilar karsilastirildiginda, “gor-" fiilinin hem
temel anlamini korudugu hem de kullanim alanlarinin gézle goriiliir sekilde genisle-
digi gdzlemlenmektedir. Tlk baskida “gér-" fiili gogunlukla gozle algilama ve somut
bir nesneyi ifade etmek i¢in kullanilirken son baskida soyut ve mecazi anlamlarin
eklenmesiyle zenginlesmistir. {1k ve son baski arasinda say1sal olarakta fark edilir bir
artis vardir. ik baskida “gdr-" fiili icin 10 madde bas1 varken son baskida madde
say1st 19a ¢ikmugtir. Karsilagtirma yapildiginda 1945 baskisindaki “Almak” ve “Sii-
rerlik fiili yapmaya yarar.” maddeleri 2023 baskisinda yer almayarak anlam kaybol-
mas1 meydana gelmistir. Son baskiya 11 yeni madde eklenmistir. Ozellikle “Ziyaret
etmek”, “Karsilagmak, rastlasmak”, “Gezmek”, “Cok deger vermek” gibi maddeler
orneklendirilerek daha farkl baglamlara 6zgii kullanimlari ortaya ¢ikarmis ve soz-
liige yeni anlam genislemeleri eklenmistir. “Pas atmak”, “Sahne almak, gecirmek”



148 | SANAT VE EDEBIYAT PROCEEDING BOOK

gibi maddeler de daha terimsel anlamlar olarak sozliige dahil edilmistir. Bu durum
fiillerin kullanim alanlarinin toplumsal degisimlere paralel olarak ¢esitlendigini gos-
termektedir.

Sonug olarak, “gor-" fiili, temel anlamin korurken; modemn Tiirkgede gerek giin-
delik dilde, gerekse 6zel alanlarda anlam ¢esitliligini artirarak dilin gelisimine 6nemli
bir katk1 saglamustir.

2. Bak-

Tiirkce Sozliik’iin 1945 ve 2023 baskilar karsilastirildiginda, “bak-" fiilinin her
iki baskida da temel anlaminin korundugu ancak kullanim alanlarmin hem sayica
arttig1 hem de semantik acidan cesitlendigi dikkat cekmektedir. Ilk baskida “bak-”
fiilinin 6ncelikli olarak goz ile algilanan, ayn1 zamanda somut bir hareket ortaya ko-
yan anlamlan verilmistir. Sonrasinda “beslemek, gecindirmek” gibi birine bakim
saglamak anlamina gelen kullanimlar verilerek ortaya ¢ikan anlam kaymalari dikkat
cekmektedir. Giincel baskida ise ilk baskidaki baz1 maddeler detaylandiriimistir. Or-
negin, ilk baskidaki “(Hasta hakkinda) Tedavisiyle mesgul olmak, sagitmak” mad-
desi son baskida “Hastay1 muayene etmek” ve “Tedavi etmek i¢in ilgilenmek™ sek-
linde iki ayr1 madde olarak sozliige eklenmistir. Yine “Bir sey iizerinde ¢alismak”™
maddesi giincel baskida “Bir isi yapmak, bir isi yapmakla gérevli olmak” ve “Bagska
bir seyle ilgilenmeyip elindeki veya Oniindeki igle ugrasir olmak™ seklinde iki ayri
madde olarak verilip aralarindaki fark netlestirilmistir.

Sonug olarak, “bak-" fiilinin 2023 baskisinda maddeler 1945 baskisindakilere
gore daha c¢ok detaylandirilmig ve anlam geniglemesi ciddi 6l¢iide gozlenmistir. Bu
da bu fiilin zengin bir ¢ok anlamlilik 6megi sergiledigini gostermektedir.

3. 1zle-

Sozligiin 1945 ve 2023 baskilan karsilagtirldiginda, “izle- fiilinin kullanim ala-
ninin sayica arttig1 ve anlam alaninda belirgin bir genisleme ve ¢esitlenme yasandigi
goriilmektedir. Her iki baskida temel anlam korunmus olup 1945 baskist bu anlam-
larla smirl kalmugtir. Asil anlam geniglemesinin yasandigi 2023 baskisinda, temel
anlamin diginda zaman i¢inde birbiri arkasindan gelen olaylar1 belirtmek, eglence
amagl izlemek ya da seyretmek, modaya veya belirli bir trende uymak, bir seyi goz-
lemlemek gibi kullanimlarina da yer vererek anlam ¢esitlenmesi agikca gdzlenmistir.

Sonug olarak, “izle-" fiili, iz siirmek, takip etmek gibi fiziksel bir eylem olmanin
yaninda kiiltiirel, sosyal ve zihinsel aktiviteleri ifade ederken de kullanilabilecek so-
yut anlamlara gelebilen bir fiildir. Bu anlam genislemesi, dilin her zaman toplumla
ve bireyle yakindan ilgikili oldugunu gostermektedir.

4. Seyret-

Tiirkge Sozliik’iin 1945 ve 2023 baskilar karsilastirildiginda, “seyret-" fiilinin
soyut bir kavram olarak anlam alaninin genisledigini soyleyebiliriz. 1945 baskisinda
seyret-, temel anlam olan “Eglenmek i¢in bakmak” maddesiyle siirli kalmigtir. 2023
baskisinda ise temel anlami korunmakla birlikte “bir olaya miidahale etmeden bak-
mak, 6grenmek i¢in bakmak, tagitlar i¢in yolda ilerlemek ve bir hastaligin gegmemis
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oldugunu, devam ettigini” belirtmek i¢in kullanilan yeni anlamlar eklenmistir. Ozel-
likle “bir hastaligin seyretmesi”” maddesi seyret- fiilini yalmzca gorsel olarak izlemek
eyleminden ¢ikarmustir. Seyretmek artik yalnizca bir gozlem eylemi degil, ayn1 za-
manda bir siireci anlamlandirma ve degerlendirme aract haline gelmistir.

Sonug olarak, “seyret-" fiili de, birgok duyu fiili gibi sadece temel anlamiyla si-
nirh kalmayip zamanla soyut siiregleri de ifade eden ve ¢ok anlamli bir yapmnin goz-
lendigi bir islev kazanmustir.

5. Bakin-

[lk ve son baski karsilastirldiginda, her iki baskida da temel anlam olan “cevreye
g0z gezdirerek bir sey aramak, arastirmak” kullaniminin korundugu gdzlenmistir.
2023 baskisinda bakin- fiilinin agizlarda “muayene olmak™ seklinde yeni bir kulla-
nim kazanarak sozliige eklendigi goriilmiistiir. Bu durum, bakin- fiilinin anlam ala-
ninin sadece bir gdzlem eylemi olmaktan ¢ikip “tedavi amaciyla doktora goriinmek”
seklinde yeni bir anlam alani kazandigini gostermektedir.

6. Gozle-

Sozliigiin 1945 ve 2023 baskilar1 incelendiginde, her iki baskida da temel anlam
korunmustur. 1945 baskisinda farkli olarak felsefe alaninda bir terim olan kullanim
varken 2023 baskisinda bu kullanima yer verilmemistir. 2023 baskisinda ise verilen
kullanimlar detaylandirilmig ve farkli bir kullanim olarak “Korumak, kollamak”
maddesi eklenmistir.

7. Gozetle-

Tiirkge Sozltigiin 1945 ve 2023 baskilarinda “gdzetle-” fiilinin temel anlaminin
biiyiik oranda korundugu, ancak agiklamalarda ve kullanim 6rneklerinde genisleme-
ler oldugu goriilmektedir. 1945 baskisinda temel anlamin karsiliginda verilen 6rnek-
ten de anlasilacagi iizere daha ¢ok ahlaki agidan bir kullanim dikkat ¢ekmektedir.
Ancak sozliigiin 2023 baskisinda hem ahlaki agidan kullanimi hem de tam aksine
giindelik hayatta da olabilecek bir durumdan bahsedilmektedir. Bu iki durum birbi-
rini toplumsal yonden nétrlemistir. Bu da bize gozetle- fiilinin zaman i¢inde genisle-
yen anlam alanimi gostermektedir.

8. Gozet-

Tiirkge Sozliikin 1945 ve 2023 baskilari karsilastirildiginda, her iki baskida da
iic temel anlam dikkat ¢ekmektedir. Orneklerle de desteklenen temel anlamlar daha
cok “fiziksel bir koruma, kollama” anlamini belirtmektedir. Giincel baskiya eklenen
“Bir sonuca giderken biitiin ayrint1 ve etkenleri dikkate almak™ maddesi zihinsel bir
stireci ifade etmektedir ve “Kayirmak™ maddesi de daha ¢ok toplumsal ve etik bir
durumdan bahsetmektedir. Bu durumda gozet- fiilinin sadece temel anlamlariyla si-
nirh kalmadigi diger bir¢ok duyu fiili gibi anlam alan1 genislemesine ugradigi goriil-
miistir.
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9. Gozlemle-

1945 baskisinda “g6zlemle-" fiili bulunmamaktadir. Bu durum, gozlemle- fiili-
nin dilimize ilerleyen yillarda girdigini gostermektedir. 2023 baskisinda verilen 6r-
nekten hareketle bu fiilin bilimsel bir baglamda kullanildig1 ve bu nedenle bilimsel

dilin ve siirecin gelismesiyle sozliikte yerini buldugu diistiniilmektedir.

ISITME
TS i1k Baski (1945) TS Son Bask (2023)
Duy- 1.(Ses, tat veya koku hakkinda) | 1.Bilgi almak, 6grenmek, haber almak.
Varligindan bilgi edinmek. “Bir koyliiden burada avlandiginizi duy-
Giirtiltiiyli duydum. dum.” -Halikarnas Balikgist.
Yemegin eksiligini ve kokusunu | 2.Isitmek, ses almak.
duymadim. “Camagirci Fatma kadin annemin duyma-
2. Esyaya dokunmakla onlarm | yankulaklarina yalvariyor.” -Y. Z. Ortag.
sicaklik, sogukluk, sertlik, agirlik, | 3. Nesnelere dokunmakla onlarin
hareket gibi fizik hallerinden bilgi | sicaklik, sogukluk, sertlik, agirlik, hareket
edinmek. vb. fizik durumlarim algilamak; hisset-
Elimin {izerinde bir bdcegin | mek.
gezdigini duydum. “Elimin {iizerinde bir bocegin gezdigini
3. (Kendinde) Bir halin varligimi an- | duydum.”
lamak. 4. (nsz) mec. Bir seyi sezmek, fark etmek.
I¢inde bir ezginlik duymak. “Gtizel olmasin fakat ruhu olsun, bir sey
4. (Seving, liziintii gibi manevi hal- | duysun.” -H. C. Yalgin.
ler hakkinda) Edinmek.
Bu haberden ¢ok seving duydum.
5. Haber almak.
Hadiseyi duymadim.
6. by. Organlar vasitasiyle bir seyin
varligim bilir olmak.
Isit- 1.(ilgilenilen seyler hakkinda ku- | 1.Kulakla algilamak; duymak.
lakla) Duymak. “Doktorun sesini isitince kostu, yanaklari
Havadisi ben de isittim. kirmuzi, gozleri parliyordu.” -H. E.
Ne dediklerini isittin mi? Advar.
2. (Azar, s0z, kiifir hakkinda) | 2. Haber almak.
Kendisine soylenmek,
Benim azar igitmege vaktim yok.
Dinle- 1.Isitmek {izere kulak vermek. 1.Isitmek icin kulak vermek.
Sarki dinlemek. “Konagin hesabimi sen sdylersin, ben de
2. Birinin séziinii, 6glidiinii kabul | dinlerim.” -A. S. Hisar.
edip geregince hareket etmek. 2. Birinin soziinii, 6gilidiinii kabul edip
Beni dinlersen bu isten vazgeg. geregince davranmak.
“Beni dinlersen bu isten vazgec.”
3. Kulakla veya dinleme aletiyle hastay1
muayene etmek.
“Doktor kalkar. Kulagmi bu gosterilen
yere dayar. Dinler.” -Omer Seyfettin.
4. mec. Uymak, bas egmek, itaat etmek.
“Saskimm, ¢enem, dudaklarim, dilim
sanki artik beni dinlemiyorlar.” -A. Umit.
Kulak ver- Merak edip dinlemek, isitmege | Merak edip dinlemek, isitmeye caligmak.
calismak. “Egil de kulak ver, bu sessiz y1gmn / Bir
vatan kalbinin atti1 yerdir” -N. H. Onan.
Kulak kabart- Belli etmemege calisarak dinlemek. | Belli etmemeye ¢alisarak dinlemek.
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“Kulak kabarttim ama duymadim ne ko-
nugtuklarm.” -N. Eray.

Kulagina calin- | Baskasma sOylenirken sdyle boyle | Baskasina sdylenirken kendisi de duymus
duymak. olmak.

“Bu giriiltiiler arasinda  Vildan’m
bagirarak ve daha ziyade kiymet vererek
telaftuz ettigi baz1 kelimeler, ciimleler ku-
lagima galmiyordu.” -P. Safa.

Tablo 2: Isitme Duyu Fiilleri

Isitme Duyu Fiilleri

1. Duy-

“Duy-" fiili, cok anlamlilik agisindan olduk¢a zengin bir yapiya sahiptir. 1945
yili baskisinda toplam alt1 madde bagi altinda yer alan bu fiil, 2023 baskisinda dort
madde basina diisiiriilmiistiir. Bu durum, bazi anlamlarin sézliikten ¢ikarildigini, yani
anlam kay1plarinin yasandigini gostermektedir. Ozellikle “koku duymak™ anlamu, ilk
baskida yer almakla birlikte son baskida yer almamaktadir. Bu da fiilin semantik kap-
saminin daraldigini goéstermektedir. Ancak her iki baskida da “isitmek” yani ses algisi
temel anlam olarak korunmustur. Bununla birlikte 2023 baskisinda “duy-" fiili, isit-
menin 6tesinde, dokunma, sezme ve duygusal deneyimleri ifade eden anlamlar1 da
icerecek sekilde tanimlanmustir.

2. Isit-

[lk ve son baskidaki anlamlar biiyiik oranda korunmustur. Temel anlam olan “ku-
lakla duymak™ sabittir. Ancak ilk baskida “azar igitmek™ gibi daha mecazlagmis or-
nek varken, son baskida bu tiir yan anlamlar sadelestirilmistir.

3. Dinle-

Anlam genislemesi belirgindir. ik anlam olan “kulak vermek” sabit kalmus; son
baskida buna ek olarak “hastay1 dinlemek” ve “mecazen itaat etmek’ gibi kullanimlar
eklenmistir. Bu fiilde hem literal hem de soyut alanlara dogru anlam genislemesi goz-
lenmektedir.

4. Kulak ver-
Her iki sozliikte de anlam korunmus; “merak edip dinlemek” ifadesi sabittir. An-
lam degisimi veya bagkalasma goriilmez, ancak deyimlesmis yapisiyla dikkat ¢eker.

5. Kulak kabart-

Anlam korunmustur. Her iki baskida da “belli etmeden dinlemek” seklinde ta-
mimlanmus; deyimsel sabitlik tasiyan bu fiil, sozliiklerdeki deyim/kalip ifadelerin ev-
rimsizligini gosteren drneklerdendir.

6. Kulagina ¢alin-

Bu fiil deyimlesmis bir yap1 olarak her iki sozliikte de anlam sabitligi gosterir.
“Bagkasima soylenirken soyle bdyle duymak” tanimi aymdir. Ancak dmek ciimle-
lerde farkliliklar g6zlenebilir.



152 | SANAT VE EDEBIYAT PROCEEDING BOOK

Su igmek.
Corba igmek.

TAT ALMA
TS Ilk Baski (1945) TS Son Baski (2023)
Tat- 1.Bir yiyecegin tadia bakmak 1.Dil yardimiyla bir seyin tadinin nasil
2. (Bir hale) Ugramis olmak. oldugunu anlamak.
Hayatin her acisim tatmus. 2. Bir seyden az miktarda yemek veya
icmek.
“O meshur beyaz saraplarmi tattik.” -H.
Taner.
3. mec. Bir seyi duymak, hissetmek.
“Yasamin her acisini tatmis.”
4. mec. Bir seyi olumlu veya olumsuz
biitiin nitelikleriyle yasamak veya bir seye
tutulmak, ugramak.
“Kavusmanin tadi yok / Ayrilig1 tatmadan”
-0. S. Orhon.
Tadina bak- - 1.Agzina alip tadim denemek, test etmek.
2. mec. Bagindan gegmis olmak.
Ye- 1.Ag1zda ¢igneyip yutmak. 1.Ag1zda ¢igneyerek yutmak.
Ekmek yemek. “Adam o kadar ¢abuk yiyor ki hizmetgi ek-
Seker yemek. mek yetistiremiyor.” -B. Felek.
2. Yogaltmak, harcamak. 2. Kemirmek.
Parasi var ama yemez. “Necla onun bdyle kendinden gegercesine
Varint yogunu kumarda yemis. calistigini gordiikge iiziintiiden tirnaklarim
3. Asindirmak, kemirmek. yiyor.” -H. Taner.
Kezzap mermeri yer. 3. Isirmak.
4. Isirmak. Sivrisinekler cocugun kollarmni yemis.
Sivrisinekler ¢ocugun  kollarint | 4. Dalamak.
yemis. 5. Hosa gitmeyen kotii bir duruma ugra-
5. (Hosa gitmeyen seylere) Ugra- | mak, tutulmak.
mak. “Kendini toplad: ama fena yerinden gagay1
Tokat yemek. yedi sanirmm...” -M. $. Esendal.
Ceza yemek. 6. Hakki olmayan ve kendisine yasak
Papara yemek. edilmis bulunan bir seyi kabul etmek.
Yagmur yemek. Haram yemek.
6. Hakki olmiyan ve kendisine yasak | Riigvet yemek.
edilmig bulunan bir seyi kabul et- | 7. Harcayip bitirmek.
mek. “Mirasi sen yedin, zahmeti ben ¢ekiyorum
Haram yemek. diye latife ediyordu.” -M. S. Esendal.
Riigvet yemek. 8. Yasal yoldan cezalandirilmak.
7. Birine alacagimi vermemek. 9. Birine alacagim vermemek, 6dememek.
Bu adam benim yiiz lirami yedi. Bu adam benim yiiz bin liram1 yedi.
8. Harcamak. 10. Baskasinin parasint harcamak.
Insan kazancinmn hepsini yememeli. | Dalkavuklar ¢ok parasmi yemisler.
9. Biri kendisi i¢in baskasma para | 11. (nsz) Kullamlmak.
harcatmak. Yapimina baglanan bu yap1 giinde 5 ton ¢i-
Dalkavuklar ¢ok parasini yemigler. | mento yiyor.
12. mec. Siirekli izmek, tedirgin etmek.
Bu dert beni yiyor.
13. argo Giiciinii kirmak, perisan etmek,
mahvetmek.
14. argo Kandirmak.
Bizi yemek, sana mu kald1.
Ic- 1.Bir siviy1 agzina alip yutmak. 1.Bir siviy1 agza alip yutmak.

“Bir oluktan buz gibi bir su ictik.” -S.F.
Abasiyanik.
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Kahve igmek. 2. Sigara, nargile vb.nin dumanini ice ¢ek-
2. Bir seyin dumanmini agzindan ¢ek- | mek.
mek. “Evinden, pek seyrek zamanlarda ictigi
Cigara igmek. nargilesini istedi.” -H. E. Adivar.
Nargile igmek. 3. mec. Bir sey, bir siviy1 i¢ine ¢ekmek,
3. (Bir sey bir siviy1) Igine cekmek. | emmek.
Toprak suyu iger. Toprak suyu iger.
4. (nsz) I¢ki kullanmak. 4. (nsz) Igki kullanmak.
Icerken kavga etmege basladilar. “ O aksam saat ikiye kadar ictiler.” -Omer
5. (yar) <<Ant>> kelimesini | Seyfettin.
fiillestirmege yarar.
Andigmek.
Andigirmek.
Yut- 1.Ag1izda bulunan bir seyi yutaga | 1.Agizda bulunan bir seyi yutaga gecirmek.
gotiirlip oradan mideye indirmek. 2. Tam ve dogru sdylememek.
2. mec. Haksiz olarak kendine mal | Bazi heceleri yutuyor.
etmek. 3. mec. Inanmak, aldanmak, kanmak.
Herif, kardesinin biitiin malin1 yuttu. | “Bize numara yapma, yutacak enayi
3. Dayanip sesini ¢ikarmamak. degiliz.” S. M. Alus.
Ben bu agir lakirdilart yutmam. 4. mec. Soylemek istedigi bir s6zii kendini
4. (Olmiyacak bir seye) Inanip | tutarak sdylememek.
kanmak. 5. mec. Iyice, eksiksiz olarak 6grenmek.
Bu yalam kimse yutmaz. “Bazen tger yliz sayfalik kitabi1 birden,
5. Cinasi fark etmemek. yirmi dort saat zarfinda hatmedip yuttugu
6. (Oyunda bilye veya para) Ka- | olurdu.” -Y. K. Karaosmanoglu.
zanmak. 6. mec. Isik, ses giiciinii parlakligini azalt-
mak.
“Duvarlar biitiin 1siklar1 yutuyor, halkin iis-
tiine bir toprak rengi dokiiliiyor.” -M. S.
Esendal.
7. tkz. Dayanip sesini ¢ikarmamak,
katlanmak.
Ben bu agir s6zleri yutmam.
Yala- 1.Bir seyin {izerinden dilini siirip | 1.Bir seyin {izerinden dilini siirlip
gegirmek. gegirmek.
Kedi istiinii yaliya yaliya temizler. | 2. Dilini gezdirerek bir seyin iizerindekini
2. Boylece bir seyin iizerindekini | almak.
almak. “Kara tizim tikintyor ya, parmak uglarma
Kedi tabag yaladi. bulagsan goriinmez balm teker teker
3. Degerek gegmek. yaliyor.” -A. lhan.
Kursunlar tepeyi yalryordu. 3. mec. Styrrarak, dokunarak gegmek.
“Bir giines pargasi binamin yiiziinii ya-
layarak acik kapilardan igeri giriyor.” -R.
H. Karay.
4. den. Dalgalar geminin i¢ine girmeyip
yalniz bordasim siyirarak gegmek.
Tablo 3: Tat Alma Duyu Fiilleri
Tat Alma Duyu Fiileri
1. Tat-

“Tat-" fiili, ilk baskida iki anlamla yer alirken son baskida dort ayr1 anlam baglh-
gma ayrilmustir. ik baskida yer alan “yiyecegin tadina bakmak” ve “bir hale ugra-
mak” anlamlart korunmus, ancak son baskida bu anlamlar hem ayristirilmis hem de
genisletilmistir. Ozellikle tat alma duyusuna dayah kullamm, “az miktarda yemek
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veya igmek™ gibi daha spesifik bir alt baslikla detaylandirilmis; ayrica mecaz anlam-
lar da ¢ogaltilmistir. Bu durum, fiilin zamanla hem duyusal hem de deneyimsel alan-
larda daha cesitli baglamlarda kullanildigin1 ve anlam aginin belirgin sekilde genis-
ledigini gostermektedir.

2. Tadna bak-

“Tadma bak-" fiili, yalnizca son baskida yer almaktadir ve iki anlam bashg al-
tinda verilmistir. ilk baskida bulunmayan bu birlesik fiil, temel olarak “tat-> fiilinin
bir kullanim1 olmasina ragmen, sozlilkte bagimsiz bir madde olarak yer almasi, de-
yimlesme siirecinin ve kullanim sikligmin artmis oldugunu gosterir. Ozellikle “ag-
zina alip tadin1 denemek” temel anlamimin yani sira “mecazen basindan ge¢mis ol-
mak” seklindeki soyut anlami da bu kullanimin ¢okanlamliligini artirmaktadir. Bu
yoOniiyle, fiilin kaliplasarak sozliikte ayri bir girdi haline gelmesi dikkat ¢ekicidir ve
dildeki anlam farklilasmalarinin dogal bir yansimasidir.

3. Ye-

“Ye-” fiili, hem ilk hem de son baskida en yiiksek ¢cokanlamlilik potansiyeline
sahip fiillerden biridir. Tlk baskida 9 anlam bashg altinda toplanan fiil, son baskida
bu sayiy1 14’e ¢ikarmig, hem temel hem de mecaz anlamlarini 6nemli Sl¢iide genis-
letmistir. Bu artis, fiilin glindelik hayatta ne kadar yaygin kullanildigini ve deyimsel,
argo ya da soyut baglamlarda nasil ¢esitlendigini gostermektedir. Ozellikle son bas-
kida goriilen “dalamak”, “kandirmak”, “stirekli tizmek™ gibi anlamlar, dildeki gelis-
meleri ve kullanicilarm fiile yiikledigi yeni baglamlar1 yansitir. Ayrica ilk baskida yer
alan bazi anlamlar (6rn. “yogaltmak, harcamak™) son baskida daha 6zgiil 6rneklerle
genigletilmistir. Bu yoniiyle “ye-" fiili, sadece tat alma degil, ayn1 zamanda davranig
ve ruh hali bildiren genis bir semantik alan1 kapsar héle gelmistir.

4. i(;—

“I¢-” fiili, hem ilk hem de son baskida temel anlamin koruyarak oldukga tutarli
bicimde yer alir. Ilk baskida fiil 5 anlam bashigiyla sunulurken, son baskida bu say1
4’tiir. Bu degisim, anlam eksilmesinden ¢ok anlamlarmn yeniden gruplandirilmasiyla
ilgilidir. Ozellikle “ant igmek” anlanm ilk baskida ayr1 bir madde olarak yer alirken,
son baskida bu anlam kaliplagmis bir yap1 olarak fiilin genel ¢ercevesine dahil edil-
memistir. Bunun disinda temel anlam olan “bir siviy1 agza alip yutmak” ile tiitiin
mamulleri kullanimini bildiren “dumani ige ¢gekmek’ gibi kullanimlar her iki baskida
da korunmustur. Ayrica mecaz anlaml “bir seyin bir siviy1 igine ¢ekmesi” bigimin-
deki kullanimlar da yer almaya devam etmektedir.

5. Yut-

“Yut-" fiili, hem ilk hem de son baskida temel anlamin1 korumakla birlikte, an-
lam alan1 bakimindan belirgin bir genisleme gostermektedir. ilk baskida 6 maddeyle
sunulan fiil, son baskida 7 maddeyle yer almakta ve dzellikle mecaz anlamlarda ge-
sitlenmistir. Ik baskida bulunan “cinasi fark etmemek” ve “oyunda bilye veya para
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kazanmak™ gibi baglamdan kopuk ve bugiin gegerliligi sinirli kullanimlar, son bas-
kida yer almamaktadir. Bunun yerine, “bazi1 heceleri yutmak” gibi dilbilimsel bir kul-
lanim ve “1s1k, ses gibi unsurlarin yutulmasr™ gibi fiziksel-mecazi gecisli anlamlar
eklenmistir. Ayrica “iyice 6grenmek” anlami da son baskida agik bigimde belirtil-
mistir. Bu yoniiyle “yut-" fiili, cokanlamliligin hem somut hem de soyut boyutlarini
giiclii bigimde yansitmaktadir.

6. Yala-

“Yala-" fiili, her iki baskida da temel anlamm olan “bir seyin lizerinden dilini siir-
mek” bi¢ciminde korunmus ve bu anlam etrafinda yapilandirilmis anlam cesitliligiyle
dikkat ¢eker. Ilk baskida ii¢c maddeyle yer alan fiil, son baskida dért maddeye genis-
lemigtir. Anlam bakimindan belirgin bir kayip yasanmasa da son baskiya 6zgii olan
“denizcilik terimi olarak dalgalarm geminin bordasimi styirarak gecmesi” anlami,
kullanim alanmin daha teknik boyutlarini da kapsayacak bicimde sozliige eklenmis-
tir. Her iki baskida da mecaz anlamlara yer verilmis; 6zellikle “kursunlarin veya 1g1-
&in bir ylizeyi yalayarak gecmesi” gibi ifadelerle dildeki soyut kullanimlar vurgulan-
mistir.

KOKU ALMA
TS Ilk Baski (1945) TS Son Baski (2023)

Kokla- (1) Bir kokuyu duymak i¢in o kokuyu | 1.Kokusunu duymak i¢in bir seyi burnuna
tastyan seyi burnuna yaklastirarak | yaklastirmak veya bir yerin havasin igine
havasini igine gekmek. ¢ekmek.

Giilii koklamak. “Havluyu ikinci kez koklarken kapinin zi-

lini duyuyorum.” -A. Umit.

2. mec. Cok az kullanma, ¢ok aziyla
yetinmek.

Bu otomobil benzini kokluyor.

Koku / Ko- | mec. Gizli tutulan bir seyi sezmek. | 1.Bir nesnenin kokusunu algilamak.
kusunu al- / “Yaz yagmuru yagdigi vakit burada to-
duy- pragin giizel kokusunu duymak miimkiin-
diir.” -M. S. Esendal.

2. mec. Gizli tutulan bir seyi sezmek.
“Yillarin gazetecisisin oglum, iyi haberin
kokusunu kilometrelerce uzaktan alirsmn.” -
A. Umit.

Tablo 4: Koku Alma Duyu Fiilleri

Koku Alma Duyu Fiilleri

Yukarida Tablo 4’te koku alma duyusu ile ilgili fiiller yer almaktadir. Tiirkce
Sozliik’iin 1945 ve 2023 basimlart karsilagtirildiginda, koku alma ile ilgili fiillerde
hem anlam genislemesi hem de kullanim alanlarinda ¢esitlenme oldugu goriilmekte-
dir.

“Koklamak” fiili her iki basimda da temel anlamini korumakla birlikte 1945 bas-
kisinda daha cok fiziksel bir eylemden soz edilirken 2023 baskisinda mecaz anlam
kazanmistir. “Cok az kullanma, ¢ok aziyla yetinmek” anlami son baskiya eklenmis
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ve Ornek climleyle desteklenmistir. Bu durum, fiilin kullanim alaninin somut bir al-
gidan soyut bir kullanim big¢imine dogru genisledigini gostermektedir.

“Koku/kokusunu almak/duymak” fiilleri ise, 1945 baskisinda sadece mecaz an-
lam1 olmasina ragmen 2023 baskisinda temel anlamiyla birlikte mecaz kullaniminin
da ciimlelerle 6rneklenerek eklenmesi dikkat gekmektedir. Ozellikle “gizli tutulan bir
seyi sezmek” anlami, her iki donemde de korunmus; ancak giincel baskida bu kulla-
nimin yayginligi daha fazla vurgulanmustir.

Sonug olarak, koku alma ile ilgili fiillerin zaman i¢inde hem somut hem soyut
kullanimlar1 anlam genislemesine ugramistir. Ozellikle giincel baskida giinliik dil-

deki kullanimlarin yansimasi daha net bir sekilde gézlemlenmektedir.

Riizgar estikce dal antene dokunuyor.
2. El siirmek, elle tutmak.

Sobaya dokunmayin, eliniz yanar.

3. Ele almak, karistirmak.

Bu kagitlara kimse dokunmasin.

4. Sagligini bozmak.

DOKUNMA
TS Ilk Baski (1945) TS Son Baski (2023)
Deg- 1.Bir sey aralik kalmaymciya kadar | 1.Aralik kalmayincaya kadar birbirine yak-
bir yere yaklagsmak. lasarak dokunmak.
Elime ates degdi. “Kapidan bir an birbirimize degerek girdik.”
Basi tavana degiyor. -Y. Z. Ortag.
Kova kuyunun dibine degdi. 2. Ulagmak, erismek.
2. Ulagmak. Mektup elime degmedi. Yast on besine
Mektup elime degmedi. degince...
Cocuk dort yasina degdi. 3. Istenilen yere diismek; rast gelmek, isabet
3. Istenilen yere diismek, *isabet et- | etmek.
mek. Kursun hedefe degdi.
Kursun amaca degdi.
Elle- Elle dokunmak. Elle dokunmak.
“Goriiyorsunuz, ben hicbirini ellemiyor,
hicbirini agmiyorum.” -Y. Z. Ortag.
Dokun- 1.Hafifce degmek. 1.Nesnelerin sicaklik, sogukluk, sertlik, yu-

musaklik vb. niteliklerini derinin altindaki
sinir uglar aracihgryla duymak; yordamla-
mak, temas etmek.

“Bir elektrik zilinin dligmesine dokunduk.”
—Ahmet Hagim.

2. Birbirine veya bir seye hafifce degmek.

Bu yemek bana dokunur. 3. El stirmek, el siirlip karistirmak.

Size riizgar dokundu. Bu kagitlara kimse dokunmasin.

5. Rahatsiz etmek, satagmak. 4. (nsz) Alip kullanmak, el sitirmek.

Bu zavalliya dokunmayin. “Bugdaydan, bulgurdan ne varsa kimse

6. (lyilik, fenalik gibi kavramlarda)
Olmak.

Onun, bana zarar1 dokunmaz.

7. (insanin) Igine islemek.

Bu sarki bana dokunur.

Onun sozleri bana dokunmaz.

dokunmuyor, daha zor giinlere saklryordu.”
-N. Araz.

5. (nsz) Saghgm  bozmak, ra-
hatsizlanmasina sebep olmak, yaramamak.
Bu yemek bana dokunur.

Bu hava dokundu.

6. Insanin icine islemek, duygulandirmak,
etkilemek.

“Higbir gbzyasinin bana onunkiler kadar
dokundugunu hatirlamiyorum.” -R. N. Giin-
tekin.

7. Belli bir konuya temas etmek, ondan bah-
setmek.

Egitim konusuna dokunan bir yazi.
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8. Onur, anlayis vb. ile uyusmaz bir durum
ortaya ¢cikmak.

9. mec. Tedirgin etmek, rahatsiz etmek; bat-
mak.

“Bu karincaya dokunmayan ¢ocuk o koca-
man adamin oracikta pestilini ¢ikaracakti.” -
S. F. Abastyanik.

Tablo 5: Dokunma Duyu Fiilleri

Dokunma Duyu Fiileri

1. Deg-

“Deg-" fiili, hem ilk hem de son baskida {ic maddeyle yer almakta ve her iki
baskida da anlam ¢esitliligini korumaktadir. Fiilin temel anlami olan ““fiziksel temas
kurmak, dokunmak”™ her iki s6zliikte de ilk anlam olarak sunulmus, ardindan gelen
“ulagsmak” ve “hedefe isabet etmek” gibi anlamlar, hem somut hem de soyut baglam-
larda kullanimi miimkiin olan 6rneklerle desteklenmistir.Bu fiilde dikkat ¢eken
nokta, her iki baskida da anlamlarda herhangi bir daralma ya da genisleme olmama-
sidir. Ancak anlamlarin siralanigi ve 6rneklendirme bigimi giincellenmis; son baskida
anlamlarin daha kisa ve 6z tanimlarla verildigi, 6rneklerin ise daha giincel ve kulla-
nim baglamini dogrudan yansittig1 goriilmektedir.

2. Elle-

“Elle-" fiili hem ilk hem de son baskida yalnizca bir anlamla yer almakta ve an-
lam genislemesine ugramamustir. Her iki baskida da fiilin temel anlami “elle dokun-
mak” seklindedir.

3. Dokun-

“Dokun-" fiili, her iki baskida da ¢okanlamlilik a¢isindan oldukga zengin bir 6r-
nektir. Tlk baskida 7, son baskida ise 9 madde bas1 altinda anlam verilmistir. Bu da
fiilin zamanla hem anlam genislemesi hem de farkli kullanim alanlarma agilmas1 y6-
niinde evrildigini gostermektedir. Her iki baskida da fiilin temel anlam1 olan korun-
mustur. okunmanin fiziksel duyumla baglayan ama zamanla duygusal, mecazi ve sos-
yal alanlara yayilan kullanimlari her iki sozliikte de yer bulmustur.

SONUC

Bu ¢aligmada, Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan 1945 ve 2023 baskili
Tiirkce Sozliikler karsilastirmal olarak incelenmistir. Bes temel duyuya karsilik ge-
len fiillerin ¢cok anlamlilik yoniinden gegirdigi degisimler tespit edilmistir. “Gor-
mek”, “igitmek”, “tat almak”, “koku almak” ve “dokunmak” fiillerine dayal olarak
tiireyen toplam 26 duyu fiili se¢ilmistir. Bu fiillerin sdzliiklerdeki madde bas1 sayilari,
anlam igerikleri ve mecaz ya da deyimlesme yoluyla kazandig1 yeni kullanimlar ana-
liz edilmistir.

Elde edilen bulgular, duyu fiillerinin cogunda anlam zenginlesmesi yasandigini,
bazilarinda ise anlam kaybi ya da yeniden yapilanma goriildiigiinii ortaya koymustur.
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Ozellikle “gor-", “ye-", “dokun-", “izle-" gibi fiillerin anlam say1larinda dikkate de-
ger artiglar gézlenmistir. Yeni anlamlarin biiyiik oranda mecaz, deyimsel veya sosyal
baglamli kullamimlardan dogdugu belirlenmistir. Ote yandan “duy-" gibi baz1 fiil-
lerde anlam sayisinda azalma olmus, baz1 anlamlarin sézliikten ¢ikarildigi gozlem-
lenmistir.

Fiillerin anlam degisimleri yalnizca sdzciigiin sozliikteki varligiyla smirli kalma-
maktadir. Ayn1 zamanda toplumsal degisimler, kiiltiirel doniistimler, teknolojik ge-
lismeler ve giindelik hayat pratikleri ile de sekillenmektedir. Bu bakimdan duyu fiil-
lerinin incelenmesi, yalnizca dilsel bir mesele degil, ayn1 zamanda dilin sosyokiiltiirel
arka planini da anlamaya yardimei olan degerli bir dilbilimsel ¢alismadir.

Sonug olarak, duyu fiilleri Tiirk¢cede ¢cok anlamlilik potansiyeli yiiksek, semantik
olarak esnek ve siirekli evrilen bir fiil grubudur. Bu fiillerin sozliiklerdeki karsiliklar
aracihigiyla yapilan karsilagtirmali analiz, hem dilin tarihsel seyri hakkinda fikir ver-
mekte hem de Tiirk¢e S6zliik’in zaman i¢inde nasil bir dil yansiticisi rolii tistlendi-
gini gostermektedir. Bu tiir sozliik karsilagtirmalari, hem sozliikbilim alanina hem de
anlam bilimsel ¢alismalara 151k tutmasi bakimimdan énem tagimaktadir.
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GIRiS

Kelebekgiller familyasindan olan ve dut yapragiyla beslenen ipek bdcegi
(Bombyx mori) nin, larvalardan érdiigii kozalarindan ipek elde edilir. Ipek bocekle-
rinin yetistirilmesiyle baglayan ipek iiretim siireci, kozalardan ipek ipliklerinin ¢ika-
rilmastyla son bulur. Ipek béceklerinin “yumurtadan cikis”, “larva evresi”, “koza
orme” gibi bazi evreleri vardir. Kelebek, baharda yumurtalarini taze dut yapraklar
tizerine birakir ve ii¢ dort giin sonra 6liir. Yumurtalar, uygun sicaklik ve nem kosul-
larinda dut yapragmin iizerinde agilir. Baglangicta siyah bir larva olan ipek bocegi,
yaklagik bir ay boyunca dut yapragi ile beslenerek tirtil olur. Larva evresinden ¢ikan
tirtillar, dort-bes defa gomlek degistirerek bir-bir buguk ay sonra iist dudagindaki de-
likten iplik halinde zamk gibi bir siv1 ¢ikararak kozasmi 6rmeye baslar. Agzindan
¢ikan ve hava ile temas edince tel halini alan bu salyasiyla, koza 6rmek igin yumugak
ve parlak bir lif iretir. Once kozani dis kismni sonra kendi viicudunun etrafini 6r-
meye devam eder ve goriinmez hale gelir. Bu “koza 6rme” evresinde tirtil, yaklagik
iki-li¢ giin stiresince koza orer ve saf ipek lifleri liretir. Koza 6rme isi bittikten sonra
kozanin iginde kelebek haline doniigsen ipek bocegi, salyasiyla kozasini delerek disa-
riya ¢ikmak ister. Eger kendi haline birakilirsa iki-li¢ hafta icinde kelebek haline ge-
lerek ordiigii kozayi pargalar, disartya gikar ve yine dut yapragi lizerine yaklasik bes-
yiiz yumurta birakir. Bdylece ipek bdceginin yumurta, larva, tirtil, koza ve kelebekten
olusan yasam dongiisii devam eder gider. Bazi kozalar, ipek bocegi yetistirmek ama-
ciyla ayrilirlar, fakat kozalarin biiyiik bir boliimii, kozay1 delip ¢ikmalarmi énlemek
amactyla 80 derece sicaklikta suya atilir. Kozadan ipek ipligini ayirmanin agamalari
vardrr. 1lk asamada kozalar ayiklanir, biiyiikliiklerine ve niteliklerine gére gruplar
halinde ayrilir. ipek ipliginin elde edilebilmesi i¢in, kozalar sicak suda haslanir. Sonra
kozalar 1slatilir ve 6zel stipiirgelerle karistirilir; bu islem, kozay1 olusturan ipek ipli-
ginin ucunu yakalamay1 amagclar. Bu sirada ipliklerin ucu goriiliir. Bu iplikler bir
araya getirilerek en basit yontemle ¢ikriktan gegirilir, sonra biikiiliir, renklendirilir ve
bdylece dokunmaya hazir iplikler haline getirilir. Kisacasi haslama, dovme, iplik
¢ekme ve gile yapma iglevlerinin ardindan ham ipek elde edilmis olur (Akbaba, 1999,
ss. 98—101; Bozkurt, 2000, ss. 361-362; Atav & Namurti, 2011, ss. 112-119; Da-
vulcu, 2018, ss. 339-341).

Yazili kaynaklar ve arkeolojik verilere gore ilk olarak 4000 y1l 6nce Cin’de kes-
fedilen ve iiretilen ipek bocegi, uzun yillar biiyiik bir sir olarak saklanmustir. flerleyen
yiizyillarda Tiirkistan, Iran ve Anadolu cografyasi iizerinden Avrupa’ya ulagmistir.
Giliniimiizde diinyada yaklagik 70 iilke ipek tiretmekte olup diinyanin en biiyiik ipek
kozast iireticisi lilke Cin’dir (Atav & Namurti, 2011, s. 113).
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Tiirke¢enin ¢esitli lehgelerinde “yibek, yipek, yifek, cifek, ¢ipek, jibek™ gibi telaf-
fuzlarla s6ylenen “ipek” kelimesi Tiirk¢edir ve “ip” kdkiinden tiiretilmistir (Bozkurt,
2000, s. 361; Koras, 2018, s. 172). Farsga “riste, tar, risman, ptd” gibi kelimeler, “ip”
kelimesinin karsilig1 ve ipek boceginin mazmunu olarak klasik Tiirk siirinde kulla-
nmilmistir. Eskilerin ipek kurdu, ibrisim kurdu dedikleri ipek bocegi “pile (ipek kozasi,
ipek)”; “kirm (bocek kurdu)”; “kirm-i kazz, kirm-pile, kirm-i ebrisim, didii’l-kaz,
ddii’l-harir (ipek bocegi)”’; “kimah (ipek bocegi kozas)”; “koza (Ipek boceginin or-
diigii ve igine kapandig1 korunak)”, “tar (tel, ip), pil-i tar (ipek ipligi)”’; “ibrisim (ipege
ait lifli madde, bazen bocek 6lmeden 6nce elde edilen iplik kalintist)”’; “tGt, dut (ipek
bdceginin beslendigi agag)”’; “kemha, diba, harir (ipek kumas)” gibi farkli kelimeler
klasik Tiirk siirinin mecazlar diinyasi igerisinde dogrudan veya dolayl olarak bazen
bir metafor bazen gercek anlamiyla yer almstir.

Klasik Tiirk siirinde ipek bocegi, sadece bir canli olarak degil, ayni1 zamanda ¢ok
katmanl bir anlam diinyasmin sembolii olarak islev goriir. Ipek boceginin sessizligi,
sabri, ice kapanigi ve sonunda kendini feda edisi, ask ve tasavvuf baglaminda derin
anlamlara biiriiniir. Sessizce kozasini 6ren ipek bdcegi, sairin goziinde asigin sabirla
bekleyisini, ¢ileyle olgunlagmasini ve sonunda ask ugruna kendinden gegmesini tem-
sil eder. Bu yoniiyle ipek bocegi, askin mecazi diizlemde yasanan bir tiir 6liime ben-
zer mahiyetini goriiniir kilar. Asik, sevgilinin ulagilmazlig1 karsisinda igten ige tiike-
nirken, tipki ipek boceginin ipek iiretmek ugruna kendini yok etmesi gibi, varligini
ask yolunda feda eder. Sairler, bu benzetmeyi hem sanatin dogast hem de insanin
varolugsal doniisiimii baglaminda sik¢a islemislerdir. Calismamizda ipek bocegi ile
dogrudan ya da dolayli sekilde iliskili kelimelerin gectigi beyitler incelenmis; sairle-
rin bu kelimeleri hangi baglamlarda ve hangi imgeler {izerinden kullandiklar ortaya
konulmustur. Bu amagla, ilgili kelimelerin gectigi siirlerden secilen 6rnek beyitler
degerlendirilmis, s6z konusu imgelerin siir i¢erisindeki islevi tahlil edilmistir.

1. CILEDE SAKLI YALNIZLIK: KOZANIN iC DUNYASI

Kelebek yumurtasiyla ¢ogalan larva halindeki ipekbocekleri, dut yapraklartyla
beslenirler, suya ihtiya¢ duymazlar. Divan sairi Fehim-i Kadim’in (1627-1647) “Ye-
sil yapragin pengesinde toplanan ipek bocegidir. O kanat, ruhlarin nagmesinin dut
yapragidir.” anlamimndaki beytinde dut yapraginin pengesine diigmiis ipek bocegi
manzarasi betimlenmis; kelebeklerin dut yapraklar {izerine yumurtalarini birakmast,
birkag¢ giin sonra bu yumurtalarin tirtila doniismesi ve tirtillarin dut yapraklarimi ke-
mirmeye baslamasi anlatilmstir:

Ya kirm-pilelerdiir olup cem’-i ¢eng-sebz

Ol per neva-y1 rihlarun berg-i dutidur (Fehim-i Kadim, G. 70/3)

“Cem’-i ceng-sebz” yani “yesil pengelerin toplami1” ifadesiyle tirtilin sekli ve dut
yapragindaki durusu resmedilmistir. Beytin ikinci dizesinde tirtilin ya da ipek boce-
ginin beslendigi dut yapragi, ruhlarin ezgisine kanat agan, onu besleyen bir unsur
olarak sunulmustur.
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1.1. Kozanm i¢inde ve Tek Basina

Koza, bocegin salg1 bezlerince salgilanan siviyla oriiliir. ipek bocegi, koza evre-
sinde, ilk 6nce kendi etrafinda kalin, yumusak ve krem renginde bir koza drerek go-
riinmez olur. Bécegin salyasi havayla temas ettiginde sertlesir. Ipek bocegi bunu tii-
miiyle kendi tasarimi olan ve genlerinden gelen bir bicim duygusuyla bi¢imlendirir
(Akbaba, 1999, s. 100).

Fehim-i Kadim, “Fakirlik kozasmin perisan ve aziksiz bir ipek bocegiyim.
Epeyce vakittir ylin hirkanin i¢inde halvetteyim, yilin hirkamin inzivaya ¢ekilmis der-
visiyim.” anlamindaki beytinde, kendini “yoksulluk kozasinin bir kurdu” olarak ta-
nimlarken tevazu, fakirlik ve inziva halini dile getirir. Yoksullugun kendisini tama-
men sarmaladigini ve bu durumdan 6tiirii “bassiz, diizensiz ve aziksiz” yani tamamen
caresiz, kimsesiz ve maddi imkanlardan yoksun oldugunu, diinyaya ait higbir seye
sahip olmadigini ve hatta bir yolculuk i¢in bile azig1 bulunmadigini anlatir:

Raést-kirm-i pile-fakram bi-ser ii sdiméan u zad

Nice demdiir halveti-i hirka-i pesmineyem (Fehim-i Kadim, G. 213/2)

Koza igindeki ipek bocegi ile halvette olan dervis arasinda bir ilgi kuran sair,
uzun siiredir bu yoksul ve manevi yasantiy1 siirdiirdiigiinii, kendisini diinyadan so-
yutladigini ifade ederken diinyevi varliklardan el ¢ekerek manevi bir yolculuga ¢ik-
mis, tevazu ve fakirligi benimsemis bir dervisin ruh diinyasini anlatir. Ancak burada
bir sikayet degil, aksine bir yasam felsefesi soz konusudur. Nitekim ipek bocegi de
kozanm iginde ve yalniz bagmadir.

1.2. Kozanmn i¢cinde Kivranma

Ipek bocegi, kozasmi drerken agzindan ¢ikan ince salgl, havayla bulustugunda
sertleserek ipege doniisiir. Bagini durmaksizin saga sola hareket ettirerek 6nce koza-
nin tutunacagl zemini olusturur, ardindan ige dogru dolanarak yapiy1 insa eder. Bu
araliksiz hareket, disaridan bakildiginda bir kivranma sahnesi gibi goriiniir. Sair
Zuhri, “Simdi saginda hangi goniil, ipek boceginin kozasi gibi biikiilmiis, kivrilmis,
sarilip sarmalanmistir? Acaba o ¢ene ¢ukurunun zindaninin esiri simdi kimdir?” an-
lamindaki beyitte sevgilinin saginda asili bulunan asiklarin géniillerini ipek boceginin
kivrilmig haline benzetmistir:

Ne dil pigidediir turrende kirm-i pileves simdi

Esiri kimdiir aya simdi ol ¢ah-1 zenahdanun (Sentiirk, 2023, s. 234)

Sair, “kirm-i pileves” benzetmesiyle, asigimn gonliiniin sevgilinin ziiliifleri ara-
sinda nasil dolandigini, adeta kendi kozasini 6rer gibi sarildigini, kozanin igine tama-
men kapandigini ve oradan ayrilamadigini belirtirken “ne dil pigidediir” ifadesiyle de
bu sar1p sarmalanmanin ne kadar karmasik ve i¢inden ¢ikilmaz oldugunu, adeta ko-
zaya girmig gibi caresizligini, teslimiyetini vurgulamaktadir. Sevgilinin ¢éh-1
zenahdani yani ¢ene ¢ukuru, asik i¢in bir tuzak ya da zindandir. Sair, sevgilinin o
¢ekici ve tehlikeli ¢ene gukurunun esirinin yani ona tutulan yeni agiginin kim oldu-
gunu merak ettigini dile getirirken “esiri kimdiir” sorusuyla da hem asigm hem de
sevgilinin bu esaretten nasibini aldigina dair ince bir niikte de yapmustir.
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1.3. Kozanm I¢inde Kendini Hapsetme

Klasik Tiirk siirinin son donem biiylik sairlerinden Seyh Galib (1757-1799),
“Diinyanin siisiine (gegici giizelliklerine) baglanma, tipki ipek bocegi gibi, bedenini
ipek dosege esir eder.” anlamindaki beytinde diinya nimetlerine, siisiine aldanmay1
gaflet olarak diistiniir. Kisacik émriinii ipek kozasinin i¢inde gegiren ipek boceginin
mezar1 yine orasidir. Esir-i firds-1 perend (ipekten dosegin esiri) olan ipek bocegi,
kisacik omriinii mezara benzeyen koza iginde yani 6liim doseginde gegirir. Beyitte
ipek kozasi, beyzi sekli ile diinyayi, kapali haliyle mezari temsil etmektedir:

[lisme ziynet-i diinyaya hem-cii kirm-i harfr

Tenin esir-i firds-1 perend edinceye dek (Seyh Galib, G.175/2)

Beytin ikinci dizesi, “bedenin, kozasimi delip uguncaya yani 6liimle bedenden
ayrilincaya dek esirdir” anlamini da diistindiirmektedir. Tipki bir ipek boceginin ken-
dini 6rdiigii kozanin esiri olmasi gibi beden de ruh i¢in bir hapistir. Ruh, ancak koza-
s delip kelebek gibi ugunca yani 6liim gergeklesince esirlik biter.

Ipek boceginin cahisarak ipegi iiretmesi ve sonunda kendi 6rdiigii kozanin i¢inde
Olmesi gibi diinya zevklerine kendini kaptiran insan da sonunda kendi tutkularmin
kurbani olur. Insan, ruhunu bedeninin arzularma tutsak etmemeli; ruhun 6zgiirles-
mesi i¢in bedenin ve diinyanin esaretinden kurtulmalidir. Sair, insanin bu gegici he-
veslerle oyalanmamasini, diinya nimetlerine asir1 baglanan insamn ruhsal bir esarete
stiriiklenebilecegini, 6liimiin kaginilmazligini anlatirken manevi arinmaya yonelmesi
gerektigini de ima eder. XIX. ylizyil divan sairi Zaik (1795-1853) Bursa’da mizan-1
harir katibi Arif Efendi’nin vefatina diisiirdiigii tarih kit’asmn bir beytinde “Insan,
bu gecici meclisten kurtuluncaya dek, ipek bocegi gibi kendi cismini diinya nimetle-
rinin terazisine hapsettigi icin aldanmis bir halde yasar.” der. Hem gozlem yetenegini
hem de felsefi diisiincelerini sade ama etkili bir dille aktardig1 beytinde, insanin
diinya hayatindaki durumu ile ipek boceginin kozadaki halini karsilastirir:

Cii kirm-i pile mizan-1 harire habs idiip cismin

Ol meclisden halasina kadar bi-¢are aldand1 (Karakoyun, 2007, s. 128)

Ipek bdcegi, “meclis” yani bir oturma ya da bir bulusma yeri gibi diisiiniilen o
kozanin iginde yasarken bir doniisiim gecirir. Bu meclisten yani kendi 6rdiigii hapis-
haneden kurtulana kadar, aslinda dmriinii orada tamamlayacagini, bir doniisiim gegi-
recegini bilemez. Diinyevi ugras ve hirslar igindeki insan da tipki ipek bocegi gibi,
kendi kurdugu bir meclisin i¢ine kendini hapseder. Bu diinya, bir koza gibi etrafin
sarar ve aslinda gecici olan bu duruma aldanir. Oliimle veya manevi uyanisla bu
“diinya kozasindan” kurtulana kadar gaflet i¢inde aldanarak yasar.

XVIL yiizy1l hikemi sairi Nabi (1642- 1712), “Hayriyye” adli eserinin “Su atlas,
islemeli kumas ve ipekler, zavalli bir ipek bocegi tirtilinin kotii kokulu kefeninden
bagskasi degildir.” anlammdaki bir beytinde “atlas, diba ve harir” gibi degerli kumas-
larm, ipek bocegi tarafindan bir dmiir boyunca emek verilerek tiretildigi ama sonunda
kendisine kefen oldugu hatirlatilmaktadir. Goriiniise gore degerli olan seylerin as-
linda ne kadar gecici ve aldatici olabilecegi ifade edilirken diinyanin siisiine aldan-
mamays1, fani olanin pesinden kogmanin boslugu vurgulanir:
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GoOrmisiiz atlas u diba vii harir

Bi-y1 bed bir kefen-i kirm-i hakir (Nabi, Hayriyye, b.708)

“Atlas, diba, harir” gibi degerli ve zarif kumas tiirleri; zenginligi, ihtisami ve diin-
yevi siisii temsil etmektedir. “Degersiz bir ipek boceginin kefeni” anlamindaki “ke-
fen-i kirm-i hakir” tamlamasiyla 6liim ve kabir hayat: hatirlatilmakta diinyanin gelip
geciciligi, diilnya malina 6nem verilmemesi anlatilmaktadir. “Koétii koku” anlamin-
daki “bii-y1 bed” ifadesiyle, 6liimiin ¢iirtime ve fanilik yoniinii anlatilirken ipek bo-
ceginin kozadan ¢ikarilirken kaynar suyun i¢gine atildiginda ¢ikan pis kokusu da ima

edilmektedir.

1.4. Koza Mekan m1 Mezar mi?

Ipek bocegi, kendi viicudundan salgiladigi ince ipek ipliklerle cevresini drerek
kendine bir koza insa eder. Bu siireg, yalnizca biyolojik bir doniisiimiin degil, ayni
zamanda mecazi ve sembolik bir anlanin da tastyicisidir. Ipek boceginin ordiigii
koza; bigimsel olarak mezari, islevsel olarak ise kefeni andirir. Bu yoniiyle koza hem
bir kapanma hem de bir gegis mekani olarak yorumlanir. Ipek bdcegi, bu kozanm
icinde dis diinyayla bagim keserek adeta kendini 6liime hazirlar; yani, kendi varligini
titketerek yeni bir varolusun zeminini hazirlar. Bu baglamda koza hem 6liimiin hem
de doniisiimiin sembolii haline gelir. Sairler ve mutasavviflar agisindan bakildiginda,
bu eylem insanin i¢sel yolculugunda karsilastigi nefs miicadelesini, diinyevi baglar-
dan arinma siirecini ve benlikten siyrilarak hakikate yonelisi temsil eder. Dolayisiyla
ipek boceginin kozasim 6rmesi, bir yok olus degil; aksine, bir terakki, armma ve me-
tafizik yeniden dogusun imgesel karsiligidir.

Tasavvufi anlamda koza, ipek bdceginin i¢ine kapanarak sabirla 6rdiigii bir
mekan olmasi sebebiyle asi1gin ask yolculugunda igine kapanmasini, nefis terbiye-
siyle gecen cileli siirecini ve sonunda manevi olgunlagsmasini ya da dirilisini temsil
eder (Cebecioglu, 2022). Koza, nefsin semboliinii; ipek ise armmis ruhu temsil ettigi
igin sairler bu durumu, insanin igsel yolculuguna benzetirler. Ipek boceginin kendini
sardig1 koza, ayn1 zamanda sairin asktaki i¢ sikintisini ve ciinunlugunu simgeledigi
i¢in ag1gin sevgiliye vuslatinin somut bir gostergesidir. Divan edebiyatinda ipek bo-
cegi ask ugruna kendini feda eden asik, sabirla giizellik ve deger iireten varlik, dert
ve hapis sembolii olarak anlam kazanir. Tasavvufi anlamda koza; diinya hayatinin
geciciligini, ruhun beden kafesinden kurtulusunu, Ilahi aska ulagmak igin gecilmesi
gereken bir menzili temsil ettigi i¢in nefsin kabugu olarak da yorumlanir.

Ipek bocegi, klasik Tiirk siirinde kendi iginden irettigiyle yani ipekle kendini sa-
r1p 6rmesi ve sonunda kozanin i¢inde eriyerek 6lmesi yoniiyle, ask yolunda ¢ile ¢e-
ken ve bu cilenin iginde yok olan agigm metaforu olarak kullanmilmistir. XVI. yiizyil
divan sairlerinden Edirneli Nazmi (1585/86?), “Ey Nazmi! Bu sararmis, solgun be-
denimin iginde acilarla dolu dyle bir kalp var ki sanki o kalp, bir ipek bocegi olmus-
tur.” anlamina gelen iki beytinde de dis goriiniis itibariyla solgun, bitkin bir bedenin
igindeki act ve dertle yiiklii bir kalbin durumunu dile getirmistir. Sair, kendi i¢ duru-
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munu, bedeniyle ruhu arasinda kurdugu ikilik iizerinden bir varolugsal acty1 aktarir-
ken 6rdiigii kozanin iginde yavas yavas olen ipek bocegi benzetmesinden yararlan-
mis; kendi acilart iginde eriyip yok oldugunu ima etmistir:

Bu ten-i zerdiim i¢inde kalb-i piir-derdiim ki var

Nazmiya olmigdurur ol gliyiya bir kirm-i kaz (Edirneli Nazmi, G. 2578/5)

Bu cism-i zerd i¢inde kalb-i piir-derd

Sanasin Nazmiya bir kirm-i kazdur (Edirneli Nazmi, G. 1703/5)

Edirneli Nazmi’nin “Bu hasta Nazmi’nin sararmis bedeninde can kusu tipki bir
ipek bocegi gibidir.” anlamindaki bir diger beytinde ruh, bedenin kafesinde hapsol-
mus ve gitmeye hazir bir can kusu imgesiyle resmedilmistir. Ancak, burada “can
kusu”, ugmaya meyilli bir varlik degil kendi i¢inde eriyen bir “kirm-i kaz yani ipek
bocegidir. Klasik Tiirk siirinde ipek bocegi, kendi emegiyle kendini saran ve sonunda
o0 kozanm iginde eriyip yok olan varlik olarak as1g1 temsil eder. Sair, kendi kalbini ve
ruhunu bir ipek bocegi benzetmesiyle askla yavag yavas ¢6ziiliip yok oldugunu anla-
tirken kendi durumunu hem bedensel hastalikla iligkilendirmis hem de ipek bdcegi
metaforuyla bireysel bir melankoliye doniistiirmiistiir:

Cism-i zerdinde bu Nazmi-hasteniin

Murg-1 cani mislidiir kirm-i kazun (Edirneli Nazmi, G. 3726/5)

Nabi’nin “Her kim ask dalmm yaprak yiyicisi olursa (ipek bocegi gibi bir agik
olursa), ondan elde edilen iplik inler ve ¢engin teli olur.” anlamindaki beytinde “berg-
hor-1 sahsar-1 agk” tamlama grubuyla ipek bocegi, “ibrisim” kelimesiyle ondan elde
edilen ipek, “figan” ile de ibrisimden yapilan ¢engin ¢ikardigi ses anlatilmstir:

Her kim k’ola berg-hor-1 sahsar-1 agk

Ibrisimi figana geliir tar-1 ceng olur (Nabi, G. 91/3)

As1gin feryadi ile gengin sesi arasinda ilgi kurulurken feryadin tipk1 hiiziinlii bir
melodi gibi igten geldigi vurgulanir. Askin acisi, as18m iginden ¢ikan bir iniltiye, mu-
sikiye, nagmeye doniisiir. Asik olmak ve bu yolda ilerlemek kolay degildir. ipek bo-
cegi, sevgili ugruna canini feda etmekten ¢ekinmeyen bir asik gibidir. Beyitte koza-
nin kaynar suya atilarak ipek boceginin 6lmesi hatirlatilirken sevgilinin yolunda yok
olan asik resmedilmistir.

Edirneli Nazmi’nin “Askin saf ve nazli cilvesiyle bedenin i¢inde can helak olur;
tipk1 kozanmn i¢inde yasayan ipek boceginin giinesin sicakligina dayanamayip 6lmesi
gibi.” anlamindaki beyitte ise asigin kendi gonliinde 6rdiigii ask kozasi i¢inde eriyip
yok olusu, dogadan alian zarif ama trajik bir benzetmeyle somutlagtirilmsgtir. “Tab-
1 mihr” ifadesiyle hem giines hem de askin sicakligi kastedilerek bu helak olusun
nedeni yiiceltilmistir. Agskin hem diinyevi hem de tasavvufi anlamda bir “yanarak
armma” ve “kendini yok etme” siireci oldugu fikri iglenirken koza i¢indeki ipek bo-
ceginin gilinesin sicakligiyla 6ldiiriilmesi de ima edilmistir:

Helak olur ten i¢re nab naz-1 ‘ask birle can

Nitekim tab-1 mihr ile 6liir kaz igre kirm-i kaz (Edirneli Nazmi, G. 2497/5)
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2. DONUSUMUN KIYISINDA iPEK BOCEGI

2.1. ipek Boceginin Baskalasimi veya Asigin Olgunlasmasi

Ipek bocegi, baslangigta sadece yiyen ve biiyiiyen bir varlikken, kendi 6rdiigii
kozanin i¢indeki degisimle zarif bir kelebege doniisiir. Kozadan ¢ikan kelebek, bir
tiir yeniden dogusu simgeler. Tasavvufta bu, salikin kendi nefsini terbiye ederek, ige
yonelerek ve murakabe yani igsel farkindalik ile olgunlasmasini anlatir. Koza, bu do-
niistim siirecinde salikin i¢ine ¢ekildigi yalnizlik ve tefekkiir halidir. Dig diinyadan
soyutlanarak, Allah’a yonelme ve benligini asma stirecidir. Tasavvufi anlamda ham-
liktan pigmiglige gegisi, 45181n agk yoluyla kemale ermesini, ruhun diinyevi baglardan
styrilip hakikate ulagsmasimi anlatan bu haller “sabur, cile, doniisiim ve i¢sel olgun-
lasma” gibi temalar1 ¢agristirir (Cebecioglu, 2022). Sairler, insanin maddi varlig ile
manevi yonii arasindaki celiskiyi ve tasavvufi arima siirecinin sancilarini zengin bir
dille ortaya koyarlarken hem klasik siir gelenegi hem de tasavvuf felsefesinin mecaz-
lar diinyasindan yararlanmislardir.

Muvakkit-zade Pertev (1746-1807) “Sevgilinin ipek gibi olan kakiilii zihnimde
kivrim kivrim, karmagik bir hal oldu, aklimi1 mesgul eden bir hale geldi. O diisiinceyle
gonliim sonunda kozaya benzedi.” anlamindaki beytinde, génliiniin ask diisiincesiyle
bir degisim ve baskalasim gegirdigini, bir ice kapanis yasadigini ima etmektedir. Ipek
ipliklerin birbirine dolanmasi gibi, sevgilinin saclar1 da sairin zihninde doniip dur-
makta ve aklindan hi¢ ¢ikmamaktadir. Tipki bir ipek bdceginin kozanin igine tama-
men kapanmasi gibi, sairin génlii de sevgilinin diislincesiyle tamamen sarilmis bir
hale gelmistir:

Picis-efken old1 zihnlimde harir-i kakiiliin

Old1 gonliim ahir ol endise ile ¢lin koza (Muvakkit-zade Pertev, G. 466/5)

Seyh Galib, “Goziimiin ipek kozast, kirpikler yerine nester bitiren, riisvalik dagi-
nin tepesindeki deliligin giil yapragidir.” anlamindaki beytinde askin verdigi acinin
gozlerinden tasgtigimi vurgulamak icin kirpiklerini g6z kapagimi yaran bir nestere ben-
zetmektedir. Ancak nesterin actig1 yara, kalpteki agk acisinin tezahiiriidiir. Bu aci,
melamet yani kendi kusurlarim ve asagiligim fark ederek Allah’a yaklasma maka-
minda yasanan bir clininluk, ¢ilginlik halidir. Goz kapagi, i¢ diinyay1 Orten bir perde
gibidir; kirpikler ise bu perdeyi yaran, i¢sel hakikati ortaya ¢ikaran birer aragtir:

Miijgan deyii nester bitiren pile-i cesmim

Kiihsar-1 melametdeki giil-berg-i ciiniindur (Seyh Galib, G. 89/4)

Fuzili, Leyla vii Mecniin adli eserinde Leyla nin arkadaslari ipek kumasglarin na-
kislarin1 hayal ederken Leyla, hayal nakislar ile yetinmektedir. Onun ne ignede ne
ipekte gozii vardir. Genellikle kadinlarin ilgilendigi, vakit ayirdig1 ve ustalikla icra
meyli, istegi kalmamustir. Icindeki ask acisi o kadar yogundur ki, gozyaslar sel gibi
akip kirpiklerinden bosalmaktadir. Sair, Leyla’nin Mecniin’dan ayr1 kaligi sebebiyle
duydugu acisim ve 1stirapl halini anlatirken ipek kozasi mazmunundan yararlanmig-
tir. Leyla, igne ve ipek yerine igne kirpikleri tizerine diisen ipek kozasi gozyaslarina
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meyillidir. Sair, igne ile miijgan/kirpikler, ipek ile esk/gdzyas1 arasinda bir ilgi kura-
rak Leyla’nin kirpik ignesiyle kozaya benzeyen gozyasiyla gam érmekte oldugunu
leff i nesr sanatiyla anlatmaktadir:

Kizlarda hayal-i naks-1 diba

Ol naks-1 hayal ile sikiba

Ne ignede ne ipekde meyli

Miijgana tokerdi esk seyli (Dogan, 2015, s. 256)

Ipek boceginin kozada kendini tiiketip ipegiyle baska bir sekle doniismesi gibi,
asik da sevgilinin hayaliyle adeta askin kozasinda yeniden sekillenmekte hem ruhsal
hem bedensel bir doniisiim gecirmektedir. Bu durum ayni zamanda asigin dis diinya-
dan kendini soyutlamasidir.

2.2. ipek Boceginin Mana ile Suret ikilemi

Goriiniis ile gergeklik, emek ile gdsteris, mana ile suret gibi ikilikler, klasik Tiirk
siirinde tasavvufi ve ahlaki derinligi besleyen temel karsitliklardandir. Bu ¢ergevede,
XIX. yiizy1l divan sairi Merzifonlu Muallim Ibrdhim Cdi’nin (1850-1931)
Divan’inda yer alan mesnevi seklindeki alegorik manzume dikkat ¢ekicidir. Bu man-
zumede ipek bocegi ile oriimcek, yaratilislarini ve ortaya koyduklari tirlinleri savu-
narak mana—suret, emek—gdsteris, hakikat—goriiniis ikilikleri tizerinden karsit bir sdy-
lem gelistirirler. Cid’nin manzumesi, klasik siirde ipek bécegi mazmununun yal-
nizca estetik degil, ahlaki ve tasavvufi bir mesaj tagidigim da ortaya koymaktadir.
Ipek bocegi, driimeegi kiiciimser ve driimeegin havada yani boslukta 6rdiigii ag1 de-
gersiz bulur. Aginin dini dlgiilere uygunsuz oldugunu kendisinde hem saygi hem es-
tetigin olmadigini séyler; onu inangsizlik ve ruhsuzlukla itham eder:

Tutugd1 bahse orlimcekle bir ipekbocegi

Didi nedir su habisin hevada ordicigi'

Hevada kursa fakat dest-gah yok mani’

Arar menabir {i mihrab i savma’a cami’?

Ne ihtirdm-1 hardm var ne hiirmet-i mihrab

Gavur mi1 yoksa Miiselman mudir o han-1 harab® (Celik, 2004, ss. 130-132)

Oriimcek, ipek boceginin sozlii saldirisina cevap verir. Fiziksel yapisinin “leng u
Itk (aksak ve bi¢imsiz) alay konusu yapilmasina ve karakterine de ima edilmesine
ragmen ipek bocegini kiiciimser. Eger kendi marifetlerini anlatacak olursa, ipek bo-
ceginin bu karsilagtirmadan yiiziiniin kizaracagmi sdyler. Oriimcek, kendi agmi1 6rme
stirecini matematik ve geometriye dayandirir; kendi isinin ilmi ve sistemli oldugunu,
elinde hig alet olmamasina ragmen ortaya ¢ikan aginin geometrik bir daire gibi oldu-

Ipekbocegi ile driimcek arasinda bir tartisma basladi. Ipekbocegi dedi ki: Bu algak tabiathnin havada
ordiigii sey nedir?

Agin1 havada driiyor ama dokuma tezgéhi da diizeni de yok. Cami, mihrap, minber gibi kutsal ya-
pilart arayip duruyor.

Ne harama saygis1 var ne mihraba hiirmeti. Bu harabe ev, kafir mi Miisliiman m?”
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gunu ve bunun ustalarca takdir edildigini iddia eder. Kendi i¢ giidiisiiyle ve miikem-
mel bir hassasiyetiyle yaptig1 agda ol¢timlere ihtiyag duymadigimz, ipinin hem esnek
hem dengeli oldugunu vurgular. Uretimini sihirli bir yetenekle yaptigim hem nazik
hem gii¢lii oldugunu; kozasi ile 6viinmenin gereksizligini ama asil tistiinliigiin 6liim
sonrasi i¢in bile degerli olan kefen oldugunu sdyler. Aslinda burada dig goriiniise al-
dananlari da bir bakima elestirir.

Ipek bocegi, kendi kozasimn kisa siireli ve smirli oldugunu; ancak riimcegin
agimin (siirde mecazi olarak “kar-gah” yani is yeri) cok daha fazla iiriin verdigini id-
dia eder. Burada iiretim miktar1 6n plandadir. Oriimcek, agin1 avlanma araci olarak
goriir ve sinekleri yakalayarak faydali oldugunu ipek boceginin sonunda yanarak 6le-
cegini yani ac1 bir sonun bekledigini belirtir. Ipek boceginin kozasimi, hapis olarak
nitelendirir. Kendi evinin ya da agmin ise daha 6zgiir ve islevsel oldugunu sdyler.
Ipek béceginin isi ne kadar giizel goriinse de aslinda biiyiik bir ac1 ve zahmet gerek-
tirir. Insanlarm kozasmi toplayip firinda isleyecegini ve bu yiizden ac1 ¢ekecegini,
Oliimiine yaklagacagimi ima ederken sanatin bedelini ve ac1 gergegini de vurgular.

Ipek bocegi driimcegin iddialarim sakin bir sekilde dinler ve konusmalarm so-
nunda driimcegin teslim olacagimn ima eder. Oriimcege “goklerin miihendisi” derken
onun bilgi ve becerisini kabul eder. Bu is yerinde (kar-gehde) en giizel igin ona ait
oldugunu soyler ve 6riimcegin basarisini takdir eder. Onun sanatini1 degerlendirirken,
meshur ayeti hatirlatarak onun zayifligini, gosterisli ama dayaniksiz kumagini vurgu-
lar ve kibirli tavrin elestirir. Kendi {irettigi kumasm Allah tarafindan kutsandigimi,
seckinlerin giydigi ve Cennet ehlinin giyecegi degerli bir kumag oldugunu sdyler. Bu
kumagin manevi ve maddi degeri bilyiiktiir:

Hiiclim gordii 6riimcek cevaba davrandi

O leng u lik su yolda hitaba davrandr*

Didi nedir bu ta’arruz bana a diid-1 harir

Hacil olursun eger vasfim eylesem takrir’

Benim kilidis-i meshire hace-i evvel

Ki fenn-i hendeseye ben kodum kadim-i temel®

Ne metre vardir elimde ne alet-i perkar

Pesend ider su benim da’irem goren mi’mar’

Deva’ir-i miitedaricle merkez-i vahid

Kadim-i hey’ete benzer nesicim ey hasid®

Fevasil-1 miitenasiple ¢ekdigim evtar

Bu saldirty1 goren 6riimcek hemen karsilik vermeye bagladi. Aksak ve topal haliyle bu yolda konus-
maya giristi

Ey ipekbocegi! Bana bu saldirt da neyin nesi? Ben kendimi anlatmaya kalksam sen utanirsin.
Benim en meshur surim (anahtarim) baglangigtaki hikmetimdir. Hendese (geometri) bilimine ilk
temeli ben attim.

Ne 6l¢ii aracim var elimde ne de pergel aletim. Ama dairemi géren mimar, begenir.

8 Benden gikan daireler birbirini takip eder, ¢iinkii hepsi tek bir merkeze baghidir. Ey kiskang! Doku-
mam kadim astronomi sistemine benzer
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Misal-i mintikatii’l-burc ‘ilm-i devvar’

O canbazim ki resen-bazlikda yokdur igim
Cihat-1 sitte bila-vasita cibal-kesim'®

O canbazim ki terazliya ihtiydcim yok

Gider gelir kosarmm kilca i’vicicim yok'!
Fiistin u sihr okurum tér u pd olur nefesim
Bana ilisme ki kendimce ben de hayli kesim'?
Cihén bilir ki benim perde-dar-1 garim

Senin meziyyetin dyandir kuzum gelebi'?
Yegane mefharetin bir kozan degil mi senin
Fakat meziyyeti andan ziyadedir kefenin'*
Rical gordi nesicinde tohmet-i hiirmet

Atildi rltyuna kars1 kumas-1 bi-kiymet'”
Senin ufak kozan ancak netice-i yek-sal

Bu kér-gah ben agmakdayim hezaran sal'®
Ben eylerim bu sebigeyle iktinas-1 ziibab
Seni nesicin ider tab-1 tba icre kebab'’

Senin evinle benim hane hem meziyyet mi
Eliyle kendini habs eylemekde san’atim'®
Sen iftihar idecek yerde aglasan yeri var

Bu sun’-1 bii’l-‘acebin bir ‘azab-1 ekberi var'’
Diisiin ki diisdi yakan dest-i nev’-i inséna
Furtinda haslanacaksin yarim a divane*

Bu serzenigleri giis itdi dGid-1 per temkin

Didi hatib séziin oldi m1 hitim-1 rehin?'
Bilindi ma’rifetin ey miihendis-i eflak

Bu kar-gehde meger sensin ahsenii men hak**

Agim, “mintikatii’l-burc” gibi doner, gokbilimsel bir diizene sahiptir.

Ben bir cambazim; ama ip iistiinde oynamak isim degil. Alt1 yonde dogrudan dayanikli yapilara
tutunurum.

Ben cambazim ama terazi olmadan dengede dururum. Gider gelir, kosarim; egri degilim.
Nefesimle teli (ipligi) biiyiileyici ve sihirli bir sekilde dokurum. Bana dokunma, ¢iinkii kendi ken-
dime oldukga keskin ve acimasizim.

Diinya, magaraya benim perdedar oldugumu bilir. Ama senin (ipekbdceginin) {istiinliigiin de orta-
dadir, ey gelebi!

Senin tek oviing kaynagin bir koza degil mi? Ama kefenin istiinliigli bundan ¢ok daha fazladur.
Dokumanda insanlar hem saygi hem de su¢lama gordii. Yiiziine karsi degersiz kumaglar atildi.
Senin ufak kozalarin sadece bir yillik Giriindiir. Ben ise burada binlerce sal dokuyorum.

Ben bu ag ile sinek siiriisiinii yakalarim. Senin dokudugun seni ates i¢inde kebap eder.

Senin evinle benim evim ayn1 m1? Sen kendi elinle kendini hapseden bir sanat yapiyorsun.

Sen dviinecegin yerde aglasan yeridir. Bu harikulade sanatin ¢ok biiyiik bir azab1 vardir.

Diisiin ki insanin eline diistiin. Yarin firmda haglanacaksin, ey deli!”

Ipekbécegi bu yakinmalar sakin ve agirbash dinledi. Dedi ki: Hatip, sziin bitti mi?

Bilindi marifetin, Ey goklerin miihendisi! Burada en giizel is yapan sensin, ben degilim.
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Cikup da minbere bin hutbe vii nu’it okusan

Sabah-1 mahsere dek beyt-i ‘ankebiit okusan?’

Mediha-i hiinerin “evhenii’l-buyft” yeter

Yeter yeter bu tefahiir ey ‘ankebit yeter*

Kumas-1 nargiiliini pek de asma didara

Siipiirge agmasun enddm-1 nermine pare

Benim nesic-i latifim Huda idiip tevkir

Libas-1 ehl-i na’ime dimis “libas-1 harir?® (Celik, 2004: 130-132)

Iki farkh insan tipinin ve sanat anlayisinin ele alindig1 alegorik eserde driimcek,
kibirli ama gosterisli bir insani, amaca hizmet etmeyen, anlamsiz bir ¢abanin {iriinii
olan sanat1; ipek bocegi ise fedakar, sade ve saf bir insani, faydali, anlaml ve kiymetli
kabul edilen bir sanati (ipekgilik) temsil etmektedir. Ipek bdcegi, driimcegin agmi
Kur’an’da gecen “evhenii’l-buylt” yani en ¢liriik ev, kendi dokumasini “cennet ehli-
nin giysisi” diye nitelendirerek ahlaki iistiinliigii kurar ve kiymetini ilah bir tasdikten
aldigim belirterek son sozii soyler. Ona gore sanat, ruhun isciligiyle dokunmus kutsal
bir degerdir. Siirin temelinde, driimecekle ipek bocegi arasinda gegen bir {istiinliik tar-
tismasi yer alir. Ipek bocegi, ipek iiretiminin degerini ve bu siirecin zarafetini; 6riim-
cek ise ag orme yeteneginin milkemmelligini ve bu isin geometrik karmagikligini
vurgular. Her ikisi de iplik {iretir, ancak {iretimlerinin niteligi, amaci ve sonucu baki-
mindan farklidir. Dogadaki gesitliligin ve karmagikligin bir yansimasi olarak her can-
linin kendi varolug amacina ve dogal yeteneklerine sahip bir varlik oldugu; goriiniise
gore zay1f veya dnemsiz olan seylerin bile degerli olabilecegi, takdir edilmesi gerek-
tigi konusunda ahlaki bir ders verilir (Celik, 2004, ss. 111-134).

2.3. ipek Boceginin Gizli Zenginligi ve Giizelligi

Koza digaridan oldukga siradan ve degersiz goriinse de i¢inden ¢ikan ipek son
derece kiymetlidir. Bu durum, tasavvufi anlamda insan ruhunun terbiyesini, giizelli-
gini ve goniil zenginligini simgeler. Nabi’nin hikemi iislubuna uygun olarak “Ipek
bbceginin degersizligine bakma, onun ipeginin giizelligini gor; alemin pargalari
icinde onun gibisine rastlanmaz.” anlamindaki ahlaki ve felsefi bir 6giit iceren beyti,
kisinin degerini dis goriiniisiine gore degil, ortaya koydugu ise gore degerlendirmek
gerektigini anlatir. “Kirm” yani ipek bocegi goriiniisii itibariyla kiigiik, degersiz ve
cirkindir. Ondan imal edilen ipek ise degerli, zarif ve pahalidir:

Kirmiin hakéretini ko hiisn-i hariri gor

Ecza-y1 alem icre bakilmaz evaile (Nabi, G. 812/6)

23
24

Minbere ¢ikip bin hutbe ve na‘t okusan. .. Kiyamet sabahina kadar ériimcek siiri okusan. ..

Senin sanatim1 6vmek i¢in “evhenii’l-buylt” (en zayif ev Oriimeegin evidir) ifadesi yeterlidir.
Yeter artik, bu kendini begenmislik, ey 6riimceek, yeter!

Nar gicegi rengindeki kumagini fazla gdziimiize sokma. Ustiine siipiirge gibi bir seyler gelmesin,
yumusak bedenine zarar vermesin.

26 “Benim hos dokumarm Allah takdir etti. Cennet ehlinin giysisi olarak “ipek elbise” dedi.

25
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XV. ylizy1l sairlerinden Abdi, Camasb-name adli eserinde “Her ¢igek giil koku-
sunu veremeyecegi gibi her bocek de ipek veremez.” derken her varligin ayni mezi-
yete sahip olmadigini, dis goriiniis ya da tiir benzerligine aldanilmamasi gerektigini
anlatir. Insanlarin ya da varliklarm igsel degerlerine dikkat gekilmek istenilen ve ev-
rensel bir mesaj verilen bu beyitte ipek boceginin diger boceklerden farkli olduguna
da vurgu yapilmigtir:

Kirmi bigi harir atlas her bocek

Giil kokusin gostere mi her gigek (Sentiirk, 2023, s. 234)

Hikmet sairi Nabi, “Ne giizel yaraticidir ki dut yapragi ve kotii kokulu bir kurt-
cuktan sahlarn oviinerek giyindigi atlas ve diba kumasini yapar.” anlamindaki bey-
tinde Allah’in yaratma kudretini ve tezatlarin uyusmasindan olusan nizami hayran-
likla dile getirmistir. Sair, dut yapragi yiyerek beslenen; siradan, basit ve degersiz gibi
goriinen ipek boceginin nasil gorkemli ve kiymetli eserler ortaya ¢ikardigini anlatir-
ken gercek degerin dis goriiniiste degil, onu var eden kudretin muradinda oldugunu
vurgulamistir:

Zihi Sani’ ki eyler berg-i tut u kirm-i bed-btidan

Libas-1 iftihar-1 sehriyaran atlas u diba (Nabi, K. 1/17)

Seyhi, Allah’in yaratici giiciinii, litfunu ve varliklara bahsettigi mucizevi yete-
nekleri, driimecegin ag 6rme ve ipek boceginin ipek iiretme gibi 6rnekleri tizerinden
anlatmugtir. “Oriimcek, Allah’m liitfu ve yardimi sayesinde bir dokuyucu (ag oriicii);
ipek bocegi ise yine Allah’in mucizevi kereminden dolayi iplik egirici (ipek {ireten)
bir varlik olmustur.” anlamindaki beytinde bunlarin siradan bir beceri olmadigini, ar-
kasinda ilahi bir inayet ve keramet bulundugunu; bu varliklara bahsedilen gizli ve
mucizevi kuvvetleri belirtmistir.

Inayetinden anun ankebttur nessac

Kerametinden anun kirm-i piledir gazzal (Seyhi, K. 3/35)

3. ZIHNIN iPLiGi: SAIRIN DUSUNCEYi ORME BiCiMi

3.1. Muamma ve Liigazlarda Ipek Bocegi

Hem halk edebiyat1 hem divan edebiyatinda cevabi ipek bocegi olan manzum
bilmeceler yer almaktadir. Namik Kemal (1840-1888), Sofya’daki asik kahvehane-
lerinin birinin duvarinda “Hikmetullah sehrinin bir danesi / Oglunun karninda yatar
anesi” yazili bir muamma metnini goriir. Hig tereddiit etmeden, sorunun cevabinin
“ipek bdcegi” oldugunu sdyler. O giine kadar kimsenin cevabini bilemedigi muam-
may1 ¢0zdiigl i¢in Sofya’daki asiklarm hayranlhigini kazanir (Bolayir, 1992, ss. 27—
28).

Son donem divan sairelerinden Leyla Hanim (1847) tarafindan yazilan liigaz yani
manzum bilmecede, okuyucudan ipek boceginin tahmin edilmesi istenirken onu dog-
rudan sdylemeyip bazi ipuglari verilmistir:

Ol nedir kim yilda li¢ bes beldede eyler zuhir
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Lik anin a’das1 olmusdur cihAnda mar u mar?’
Bunlar asla eylemez na-cins ile iinsiyyeti
Eylese Mevla ‘indyet cok olur mahiyyeti’®

Bir ‘acd’ib nesnedir cansiz togarlar ibtida

Canlanurlar sonradan zira bu da sun’-1 Huda*

Bunlarin bi-riih iken yokdur ayagi serleri

Bunlar ekvéna gelince miird olur maderleri*”

Gergi su igmezler amma bunlara yetmez ta’am

Bir yesil kaftanlar1 var ekl iderler subh u sam?*'

Nev’-i ademden anin bir nice hidmet-kér var

Hidmetinde bi-karar olmus gibi leyl ii nehar*

Hidmetiyle bunlarin hadimlere geldi fiitGr

Sonra bahsisani bir bir ciimleye itdi zuhtr’

San’at1 budur ki ta bezl itmeyince canini

Sagliginda gérmedim ol nakesin ihsanini

Bunlar asla itmemigken rliy-1 ‘dlemde giindh

Ehl-i nér old1 yine nisfi amin bi-istibah*®

Kim ki hall eylerse Leyla bu mu’ammay1 bana

Malikane eylerim sehr-i Buriisiy1 ana®® (Arslan, 2018: 233-234)

Leyla Hanim, “Bu varligin yilin belli zamanlarinda ve smirl yerlerde ortaya ¢ik-
tigini; baglangigta cansiz olan bu seyin sonradan canlandigini; sabah aksam bitkisel
beslendiklerini, 6zel bir beslenme bicimleri oldugunu ve su igmediklerini; insanlarin
onlara hizmet ettiklerini” sdyleyerek bazi ipuglart verir. Gergekte ipekbocekleri yilin
belli zamanlarinda yani baharda ortaya cikarlar, baglangicta larva halinde yani cansiz
gibidirler ama sonra canlanirlar. Su igmezler ama yaprakla (taze dut yapraklariyla)
beslenirler. Ipekgilik isiyle ugrasan insanlar, ipek alabilmek igin onlara hizmet eder-
ler. Insanlar zamanla yorulur ve bikarlar; ama sonunda hepsi de ipek ddiillerini alirlar.
Tesbih, mecaz ve istiarelerden yararlanan saire Leyla Hanim, manzumesinin sonla-
rinda bunlarin hi¢ giinah islemedikleri hdlde bu diinyada yarisinin kesinlikle cehen-
nemlik oldugunu yani sicak suya atilarak ya da haslanarak dldiiriildiiklerini ima eder.
Mabhlas beytinde de Bursa’da yapilan ipekgiligin yayginligini hatirlatarak ipek bocegi
cevabini netlestirir.

34

27 QO nedir ki y1lda sadece birkag (iig bes) sehirde ortaya ¢ikar. Ama diismanlari yilan ve karinca olmus-

tur diinyada.

Asla ayni cinsten olmayanlarla (yabancilarla) dostluk kurmazlar. Eger Allah yardim ederse, bu on-
larin 6ziinii gosterir.

Bir acayip nesnedir, basta cansiz gibi gériiniirler, ama sonra canlanirlar; ¢iinkii bu Allah’in sanatidir.
Ruhsuzken ayaklar1 baglar1 yoktur. Varlik alemine geldiklerinde anneleri oliir.

Su igmezler ama yemekle de doymazlar. Yesil bir kaftanlar1 vardir, sabah aksam onunla beslenirler.
Insan tiiriinden birgok hizmetkarlar vardir, gece giindiiz hizmetlerinde kosustururlar.

Bu hizmetkarlar zamanla yorulur, ama sonunda hepsine ddiillerini verirler.

Canlarini esirgemeden vermeleri hiinerdir; ¢iinkii sagliginda o cimriden bir iyilik géremezsin.

Hig giinah islemedikleri halde, yaris1 kesinlikle cehennemlik olur.

Leyla! Kim bu bilmeceyi bana ¢dzerse, ona Bursa sehrini miilk olarak veririm.

28

29
30
31
32
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3.2. Sairin Sanat Giicii ve Ipek Bocegi

Bosnali Sabit (1712), “Kalemin dokumalari 6yle giizel ipek isler ki, disarida buna
benzer bir 6rnek varsa, o da ancak ipek bocegidir.” anlamindaki beytinde siirlerini
ipekten yapilmis bir dokumaya benzetirken kendisinin eserleriyle yarigabilecek tek
seyin doganin sanatcisi ipek bocegi oldugunu vurgulayarak hem kendi sanatini 6v-
mekte hem ipek bocegine hayranligim dile getirmektedir. Sair, agkin etkisiyle ruhun-
dan ¢ikan siirleri, s6zleri ipek gibi {iretmektedir. Bu durum, bir yandan onu tiiket-
mekte ama bir yandan da kendisine deger katmaktadir:

Nesayic-i kalemi pek giizel harir isler

Misali var ise haricde kirm-i ibrisim (Sentiirk, 2023, s. 234)

SONUC

Klasik Tiirk siirinde ipek bocegi yalnizca biyolojik 6zellikleriyle degil, temsil
giiciiyle de 6ne ¢ikan 6zgiin bir mazmundur. Pile, kirm, kirm-i kazz, kirm-pile, kirm-
1 ibrigim ve diid-1 harir gibi cesitli ifadelerle anilmig, kimi zaman gergek anlaminda,
kimi zaman da mecazi baglamda kullanilmistir. Yumurtadan tirtila, oradan kozaya
ve nihayet kelebege doniisen siireg; ask, cile, sabir, arinma ve 6lim gibi varolugsal
temalarla iliskilendirilmistir.

Ipek bocegi, iirettigi ipekle sabrin, cilenin ve i¢sel direncin semboliine doniismis;
bu yoniiyle tasavvufi anlam katmanlari kazanmistir. Sessizce ve biiyiik bir sabirla
kozasini 6ren ipek bocegi, siirecin sonunda kendi yagamini yitirirken ardinda ipek
gibi son derece kiymetli bir iiriin birakir. Bu durum, bir yandan varligin tiikenisini
diger yandan da iiretkenligin ve manevi kiymetin bedelini temsil eder. Sairler kendi
sanatlarini, yani siirlerini, i¢ diinyalarindan ve duygularindan ordiikleri i¢in ipek bo-
ceginin kozasina benzetmislerdir. Nasil ki ipek bocegi disaridan siradan bir tirtil gibi
goriiniirken, i¢inden ¢ikan ipekle bilyiik bir degeri temsil ediyorsa; sair de kendi i¢
diinyasindan, duygularindan ve zihinsel zenginliginden eserini meydana getirir. Bu
benzetme, sanatin ya da eserin igsel kaynaklarla ve biiyiik bir sabirla insa edildigini
vurgular. Ozellikle tasavvufi siirlerde ipek bocegi mazmunu, nefsin terbiyesi, diinya-
dan el etek ¢cekme ve ruhun saflagsma siireciyle iliskilendirilmis; koza ise hem bir in-
ziva mekani hem de i¢sel doniisiimiin sahnesi olarak anlamlandirilmigtir. Bu bag-
lamda ipek bocegi, divan siirinde zahir ile batin, suret ile mana, fani ile baki arasin-
daki gecis alanlarini temsil eden zengin bir imgesel arac haline gelmistir.

Ipek bdceginin drdiigii koza, kisa émiirlii bir siirecin iiriinii olsa da kalicih@1 ve
estetik degeriyle one ¢ikar. Onun ipegi, tasavvufi tahayyiilde yalnizca diinyevi bir siis
degil, ayn1 zamanda uhrevi bir 6diil olarak da diigiiniilmiis; Cennet ehlinin giysilerine
malzeme olacak kadar degerli addedilmistir.

Calismamizda incelenen 6rnek beyitler, ipek bocegi mazmununun hem bireysel
hem evrensel boyutta anlamlar tasidigini ortaya koymustur. ipek bocegini askin,
mabhviyetin, igsel ¢oziilmenin ve sanatin metaforu olarak kullanan sairler, beyitle-
rinde bu hem bireysel acinin hem de varolugsal derinligin bir gostergesi olarak isle-
mislerdir.
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Sekil 11. Ipek bécegi kozasi https://kmnbaraderisi.com/ icerikler/ipek-bocegi/ (Erisim tarihi: 20
Haziran 2025)

Sekil 12. Ipek bbceginin koza 6rme safhasi. https://islamansﬂdopedisi.og.ﬁ/ipek#l (Erigim tarihi: 20
Haziran 2025).

Sekil 13. ipek bécegininkelebek safhas. https://islamansiklopedisi.org.tr/ipek#1 (Erisim tarihi: 20
Haziran 2025).
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INTRODUCTION

The mechanical characterization of wood is essential for a wide range of appli-
cations, from construction to musical instrument manufacturing. Traditional static
testing methods, while accurate, are often time-consuming, destructive, and depen-
dent on complex setups. In contrast, vibration-based techniques offer a rapid, non-
destructive alternative that can estimate key mechanical properties such as the dyna-
mic modulus of elasticity (MOE) and shear modulus. These methods involve analy-
zing the natural vibration frequencies of wood specimens to determine their stiffness
characteristics. This literature review summarizes the state of research on free lon-
gitudinal and free flexural vibration methods for wood characterization.

Vibration methods are rooted in wave mechanics, where the resonance frequency
of a specimen is directly related to its stiffness and mass. In wood characterization,
specimens are typically tested under free-free boundary conditions. The two most
common approaches are: Free longitudinal vibration method (FLVM): where the
specimen vibrates along its length. Free flexural vibration method (FFVM): where
the specimen vibrates in bending (typically in Longitudinal-Radial (LR) or Longitu-
dinal-Tangential (LT) planes).

These dynamic methods are particularly useful for orthotropic materials like
wood, which exhibit direction-dependent mechanical properties due to their cellular
structure (Roohnia et al., 2015; Roohnia, 2019).

The FLVM is favored for its simplicity and accuracy in determining the dynamic
MOE along the fiber direction. The absence of shear deformation in this mode allows
for cleaner modulus estimation. Roohnia et al. (2015) showed that free longitudinal
vibration provides reliable estimates of MOE in Medium Density Fiberboard (MDF)
panels. Similarly, Olaoye & Okon-Akan (2020) demonstrated the method’s utility in
characterizing hardwoods such as Boscia angustifolia, noting its potential in non-
destructive evaluation.

Guan et al. (2015) extended this approach to full-size wood composite panels,
finding dynamic MOE values to be ~6% higher than static MOE, attributing the dif-
ference to viscoelastic effects and measurement conditions. These findings confirm
that free longitudinal vibration is robust but still susceptible to high-frequency strain
lag in viscoelastic materials like wood.
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The FFVM involves bending modes and is useful for estimating both MOE and
shear modulus. However, shear deflection and specimen geometry significantly inf-
luence the results. Kubojima et al. (2006) highlighted how density inhomogeneity,
such as knots or grain deviation, distorts flexural vibration frequencies. Haines et al.
(1996) compared static and dynamic flexural tests and found strong agreement in
MOE values, validating the flexural vibration method’s accuracy.

Recent innovations by Yoshihara (2022) introduced methods for bending vibra-
tion that omit the need for specimen weighing, thereby simplifying the process for
practical field applications. The use of Timoshenko beam theory enables accurate
estimation of both Young’s modulus and shear modulus, accounting for shear defor-
mation and rotational inertia.

Studies consistently show that longitudinal vibration yields higher MOE values
than flexural vibration, primarily due to the absence of shear deformation (Guan et
al., 2015). However, flexural tests provide additional data (e.g., shear modulus) and
better simulate structural loading conditions. The reliability of both methods depends
heavily on correct boundary conditions, specimen preparation, and accounting for
viscoelastic behavior. Other challenges include: Frequency-dependent viscoelastic
effects, anisotropy and heterogeneity of wood, sensitivity to specimen dimensions
and support alignment.

Despite these challenges, vibration methods continue to gain favor due to their
efficiency and non-destructive nature. Vibration-based techniques are proven, effec-
tive tools for the mechanical characterization of wood. The FLVM provides accurate,
directionally sensitive MOE measurements, while the FFVM offers insights into both
stiffness and shear behavior. Advances in modeling, such as Timoshenko beam the-
ory and simplified procedures, continue to improve their applicability. These met-
hods are especially valuable in contexts where preserving the integrity of the speci-
men is critical.

This study aims to investigate the discrepancies in measuring the longitudinal
dynamic elastic modulus of Pinus brutia var. eldarica (Eldarica pine) wood, an ort-
hotropic material, using different vibrational testing methods. Unlike isotropic mate-
rials, where vibrational tests yield consistent modulus values regardless of direction,
wood’s direction-dependent properties complicate such measurements. The research
seeks to clarify how wood’s viscoelasticity, heterogeneity, and testing orientation af-
fect modulus estimates, providing insights for applications like musical instrument
construction.

MATERIALS AND METHODS

The specimen dimensions were nominally 2x4x36 cm (RxTxL). 20 visually
clear specimens were prepared in accordance with TS ISO 3129 (2021). The longitu-
dinal dynamic elastic modulus of Eldarica pine wood was measured using FLVM
and FFVM in the longitudinal-radial (LR) and longitudinal-tangential (LT) planes,
conducted on free-free beam configurations. These methods were chosen to compare
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theoretical expectations of identical modulus values against practical outcomes inf-
luenced by wood’s complex properties. The study simplifies the analysis by focusing
on longitudinal modulus, avoiding the full complexity of wood’s 6x6 stiffness mat-
rix.

RESULTS

Discrepancies in modulus values arose due to: (1) wood’s viscoelastic nature,
causing strain lag relative to stress during vibration; (2) shear deflection errors present
in flexural but not longitudinal vibrations; and (3) heterogeneity from annual ring
variations (springwood and summerwood), affecting deformation and frequency res-
ponse. These factors led to inconsistent modulus estimates across testing methods,
highlighting the challenges of measuring wood’s mechanical properties accurately.
The coefficients of determination are presented in Figures 1-3.

15 1
Longitudinal Modulus of elasticity GPa

y =0.95x

Flexural LR Vibration

o

15

6 Lbngitudinal Vibfation

Figure 1. Relationship between Flexural LR and Longitudinal vibrations in terms of MoE

Longitudinal free vibration tests yielded the highest modulus values, as they av-
oid shear deflection errors. However, viscoelastic strain lag at higher frequencies slig-
htly inflated frequency measurements, overestimating the modulus. Flexural LR vib-
ration tests produced lower modulus values due to shear deflection errors, with redu-
ced strain lag at lower frequencies.
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Figure 2. Relationship between Flexural LT and Longitudinal vibrations in terms of MoE

Flexural LT vibration tests resulted in the lowest modulus values, indicating gre-
ater shear deflection errors in this orientation.
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Figure 3. Relationship between Flexural LR and LR vibrations in terms of MoE

The effect of shear deflection error is more severe and noticeable in this bending
vibration due to the beam’s greater height in the relevant direction, leading to greater
dispersion in the estimated elastic modulus results.

These findings underscore the influence of test orientation and wood’s properties
on dynamic elastic modulus measurements.
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DISCUSSION

The longitudinal and flexural vibration methods have some distinctive properties
for wood characterization and the comparative details for the methods are presented
in table 1.

Table 1. Comparison of two vibration methods.

Aspect Free Longitudinal Vibration Free Flexural Vibration
Measurement direction Along grain (Ey) Perpendicular to neutral axis (E; + G)
Shear deformation effect ~ [Negligible Significant (especially LT direction)
Frequency sensitivity High; viscoelastic lag observed [Moderate

Modulus accuracy Slightly overestimated Underestimated without correction
Practicality Simple, fast setup Requires geometric corrections

Solid wood is orthotropic, meaning it has three distinct stiffness axes: longitudi-
nal (L), radial (R), and tangential (T). The longitudinal axis typically exhibits the
highest MOE, and thus both vibration methods must account for grain orientation,
growth ring variability (springwood vs summerwood), moisture content, which af-
fects damping and frequency.

In longitudinal vibration, alignment with the grain ensures measurement of pure
axial stiffness. In flexural tests, especially in LT orientation, shear deformation do-
minates, resulting in lower observed MOE values.

Both FLVM and FFVM are effective for estimating the MOE of solid wood,
though they differ in sensitivity and interpretive complexity. For high-fidelity stiff-
ness evaluation in research or production: use FLVM for precise axial MOE, use
FFVM with shear correction models for practical flexural behavior, and be cautious
of viscoelasticity, especially at higher frequencies or with ultrasonic techniques.

CONCLUSION

Based on the results of this experiment, it is recommended that when interpreting
dynamic vibration test results, careful consideration should be given to errors arising
from the viscoelastic nature of wood (more significant at higher frequencies, such as
ultrasonic), shear deflection (more significant with larger cross-sectional dimensions
relative to specimen length), and the direction of bending vibration. These errors sho-
uld be accounted for during calibration, as test equipment, even precision instru-
ments, typically lack built-in corrections, and the user must be aware of their mag-
nitude.

The R? values presented that there is moderate to high relationship between
FLVM and FFVM on MOE calculation. The coefficient f determination for LR vs
LT flexural vibration results is better than others and demonstrated that the model
approximates the actual data. is better than others.
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GIRiS

Yazarlar, edipler, sanatcilar yagadiklar1 ¢evreden, zaman diliminden, ailelerin-
den, olaylardan ve gelismelerden hep etkilenmis, eserlerinde bunlar1 yansitmiglardir.
Iste tebligimize konu olan Mehmet Akif Ersoy da bulundugu gérevler ve yaptig1 isler
nedeniyle ¢ok yonlii bir kisilik sergilemis; bdylece toplumsal verimliligini ve top-
luma katkilarini en iist diizeye ¢gikarmis; etkileri kendi ¢agini agarak giiniimiize ulas-
mis bir Tirk aydimdir.

Bir ilim ve fikir adaminin belli konulardaki diigiincelerini anlayabilmek ve sag-
likl1 bir sekilde tahlil edebilmek i¢in, yasadigi donemi ve bu dénemin sosyal ve kiil-
tiirel sartlarinin iyi bilinmesi son derece dnemlidir. Onun yagadig: giinler, Cihan dev-
letimiz Osmanli’nim artik ¢okiis ve dagilma siirecine girdigi ve vatanimizin istila edil-
mek istendigi giinlerdir. Dolayisiyla o, 1stirap dolu bir devrin zor sartlarinda yogrul-
mus bir diisiince adamdr.

Mehmet Akif’, Milleti aydinlatma yoniinde ¢ok degerli diistincelerini ilk 6nce
Sratimiistakim dergisinde yaymlamstir. Doneminin 6nde gelen diisiince dergisi
Siratimiistakim’in yayin hayatina nasil bagladigini ve yazi heyetinde yer alanlari Es-
ref Edib Bey Mehmet Akif adli eserinde: “cok ge¢meden hiirriyet ildn edildi. Bizde
hemen haftallk bir gazete ¢'karmaya karar verdik. Adn)(SHatimiistakim) koyduk.
Siiratle haz'#lklara baslad'k. Ustat gazetenin basmuharriri. Ahmet Naim, Manast/#l1
Ismail Hakk! Musa Kz m, Bereket zade, Mardinli Zade, Tahiriilmevlevi, Halim Sa-
bit gibi klymetli alimler, muharrirler de hey eti tahririyeye girdiler” (Edip, s.6) s6z-
leriyle ifade etmektedir.

Haftalik olarak yaymlanan dergide dini, milli, edebi, siyasi vs. her konu, alanla-
rinda otorite say1lan kisilerce dergi sayfalarda islenmistir. Oyle ki dergi biitiin Islam
alemine dagiliyor, Diinya Miisliimanlariyla Tiirkiye arasinda adeta bir koprii gorevi
iistlenerek milletin basta dini ve milli konularda aydinlatilmasinda fevkalade etkili
bir rolii iistleniyordu. Iste Teblig konumuzu olusturan Mehmet Akif Ersoy’un done-
mine gore ufuk acict medeniyetle ilgili goriislerini Safahat adli eserinin sahifelerin-
den irdelemeye calisacagiz.

Medeniyet kelimesi Osmanli toplumunda 19. Yiizyilin ortalarma dogru goriil-
meye baslar. Arapcada Medine isminden tiiretilmis, sehir anlaminda kullanilan bir
kavramdir. Kirsaldan ve geligmemis yapidan siyrilarak sosyal ve kiiltiirel olarak ge-
lismis bir ortami ve onu yonlendiren ve bilinglendirmeyi amag edinen olusumu ifade
etmektedir. Tanzimatgilar tarafindan batidaki sehirlesme, sosyal gelisme, gelisme
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peryodu, kollektif olarak sehirlesme gibi anlamlara da gelen “civilisation™ (sivilizas-
yon) tabirini karsilayan bir kelime olarak Tiirk¢eye sokulmustur. Bunun yaninda Os-
manl entelektiielleri i¢in sadece sehirlesme degil, sosyal, siyasal ve kiiltiirel ilerle-
meyi de ifade eder.

Medeniyet kavram i¢in birbirinden farkli pek ¢ok tanim yapilmis olup, bu ta-
nimlardan bazilan kiiltiirii de medeniyet kavramu igerisinde ele alir. Ancak kiiltiir bir
milletin yagamasini kolaylastiracak olan bilgi birikimini, medeniyet de bu kiiltiiriin
maddi alanda ortaya ¢ikan geligimini ifade eder. Toplumlarin gayelerine ulasmak i¢in
birer vasita olarak kullandiklar1 sosyal kurallar, hukuki normlar ve ticari kurallarda
medeniyetin bir parcasidir. Bir bagka ifadeyle medeniyet, maddi kiiltiir olarak da de-
gerlendirilebilir (imamoglu, 2010, s.166). Sozliiklerde medeniyet kelimesi; Ismail
Parlatir; OsmanlTiirkgesi sozligii: Uygarlik, uygar olma, sehirlilik. T7irk Dil Ku-
rumu Tiirkge sozliik: Uygarlik, uygar olma. Mustafa Nihat Ozon; Osmanl(ca-Tiirk¢e
sozliik: sehirlilik, hayattan tam faydalanarak, iyi ve rahat yasama anlamlarinda kulla-
nilmigtir.

Medeniyet denilince ilk 6nce aklimiza gelen Bat1 medeniyeti, aslinda Dogu’ya
mensup milletimiz i¢in ¢ok eski tarihlerden giiniimiize kadar gecen zaman igerisinde,
birbirine zit gibi goriinen baglica iki anlam tagimistir. Bunlardan birincisi soyle ifade
edilebilir: Osmanli Devleti’nin ekonomik, askeri ve idari sikintilarla kargilagmaya
basladigi X VII. yiizyilin sonlarina kadar batiya kars1 kiigtimseyici bir tavir takinmis
ve Bati iilkeleriyle ilgili iliskilerde daha ziyade “ila-yi kelimetullah” (Islamhg1 Yii-
celtme) anlayis1 hakim olmugtur. Milletimiz i¢in Bati’nin ikinci anlami ise, Osman-
lilarin gerileme devrine girmeleriyle baslar. Ozellikle fkinci Viyana kusatmasi (1683)
ile maddi giiclin Bati’ya gectiginin fark edilmesinden sonra, gerileme siirecini dur-
durabilmek i¢in Bat1 medeniyeti artik Osmanlilar arasinda ileri siiriilen ¢arelerden
biri anlamina gelebilmistir (Giir, 1997, 5.29). Iste bu siirecin sonunda da hayatimiza
Medeniyet terimi yerlesmistir.

XVIIL ylizyilin baglarinda; “teceddiit, 1slahat, tanzimat, asrilik, asrilesme, mua-
sirlagma, muasir medeniyet seviyesine ulasma ve cagdaslasma” gibi adlarla karsi-
miza ¢ikabilen Medeniyet (Batililagma) tabiri, gliniimiiz Tiirkge’sinde genel olarak
Bat tilkeleri disinda kalan toplumlarda, 6zel olarak da Osmanli imparatorlugu ile
Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Bati’nin gelismislik seviyesine ulagabilmek i¢in gercek-
lestirilen siyasi, sosyal ve kiiltiirel hareketleri ifade etmek tizere kullanilmaktadir”
(Hanioglu, 1992, 5.148). Bizde Batililasma hareketi I11. Selime kadar, daha ¢ok askeri
alanla smirli kalmigken III. Selimin tahta ¢ikisiyla (1789) birlikte Nizam-1 Cedid ad1
altinda bizzat devlet katinda idari, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik pek ¢ok alanda
uygulamaya konulmustur.

MEHMET AKiF’IN MEDENIYET ALGISI

Mehmet Akif Dogu ve Bat1 medeniyetlerini ¢ok iyi bilen ve her iki medeniyetin
de en elverisli, faydali yonlerinin toplum tarafindan benimsenip uygulanmasini iste-
yen aydin bir sairdir. Medeniyet kelimesi Mehmet Akif’in yazilarinda, siirlerinde
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sikea gecen bir sozciiktiir. Onun siirlerinde medeniyet kavrami, bazen sozliik anlami
ile terakki ilerleme, ylikselme, medenilik ve benzeri bazen de terim anlamiyla kulla-
nilmustir. Safahat’ta medeniyet kelimesi ile pek ¢ok defa kastedilen Batt medeniyeti-
dir ve dolayistyla Avrupa’dir. Bu sebeple Mehmet Akif’in Avrupa’ya nasil baktigmi,
Avrupa’y1 hangi esaslar {izerine bina ettigini bilmekte de fayda vardir. Her seyden
once Mehmet Akif” iyinin iyi oldugu bir fayda sagladigi i¢in alimip kullanilmasini,
kétiiniin de kotii oldugu ise yaramadigi icin atilip terk edilmesini isteyen bir goriise
sahiptir. Dolayisiyla o hicbir olaya gelisi giizel ve korii koriine bir yaklagim i¢inde
olmamistir. Akif medeniyetin elde edilmesini fertlerin gayretleriyle ve kendi olmala-
riyla ifade eder. Ona gore korii koriine taklit en olumsuz davraniglardan biridir. O
Bati medeniyetinin olumlu y&nlerinin alinmasina taraftardir (imamoglu, 2010,
s.167). Bunu soyle ifade etmektedir:

Bu cihetten, hani hi¢ yilmasin, oglum goziiniiz;

Sade Garb’1n, yalniz ilmine donsiin yiiziiniiz.

O ¢ocuklarla beraber, gece giindiiz didinin;

Giden Ti¢ yiiz senelik ilmi sik elden edinin.

Fen diyarinda sizan na-miitenahi pnari,

Hem i¢in, hem getirin yurda o néfi sular.

Ayni menbalart ihya i¢in artik burada,

Kafaniz iglesin, oglum, kanal olsun arada (Ersoy, 2005, s.461).

Akif’in medeniyet goriisiiyle ilgili lizerinde durulmasi gereken bir bagka husus
ise bati-medeniyet iliskisi ile ilgili goriisleridir. Ona gore; Avrupalilarmn ilimleri, ir-
fanlari, medeniyetteki, sanayideki ilerlemeleri inkar olunacak sey degildir. Ancak in-
saniyetlerini, insanlara kars1 olan tavir ve davraniglarini kendilerinin maddiyattaki bu
ilerlemeleriyle 6lgmek asla dogru degildir. O, “Heriflerin ilimlerini fenlerini almal
fakat kendilerine asla inanmali asla kapilmamalidir” (imamoglu, 2010, 5.167) der.

Bir tilkenin kalkinmasi hig siiphesiz fen ve teknolojiyle olmaktadir. Gelismenin
ve yiikselmenin sirr1 buradadir. Ancak bu st yakalarken bireylerin kendi kiiltiirleri
ve i¢ dinamiklerinden taviz vermeden ve korii koriine taklide kagmadan bunu yap-
malar gerekmektedir. Akif bu durumu séyle izah eder:

Oyle maymun gibi taklide 6zenmek bilmez;

Hiss-i milliyyet’i saglamdir, onun, eksilmez.

Garb’mn almigsa herif, ilmini almis yalniz,

Bakiyorsun: Eli sanatl, fakat tirnaksiz!

Fuhsu yok, ickisi yok, himmeti yiiksek, gozii tok;

Ser’i ma’suma olan hiirmeti bizlerden ¢ok.

Boyle evlad okutan milletin istikbali,

Hakkidir almaya agiisuna istiklali.

Yarim olmazsa, 6biir giin olacak mutlak. ..

Uzak olmus ne ¢ikar? Var ya bir ati ona bak! (Ersoy, 2005, ss.174-175)
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Safahat’ta Bati medeniyetini 6zellikle zikreden Mehmet Akif, Bati medeniyeti-
nin vahgsetle ilgisini, bat1 medeniyetinin dayanak noktalarim ve temel esaslarim or-
taya koyar. Bu yiizden baz1 s6zleri de yanlig anlagilmasina neden olmustur.

Mehmet Akif, zaman zaman asri olmamakla, ¢agmnin gercegini kavrayamamakla
itham edilmisti. Akif, Bati’nin sahip oldugu medeniyeti hi¢bir sekilde inkar etmemis,
aksine bu uygarh@m ulastig1 diizeye Islam toplumlarmnimn da ulasmasi arzusunu dile
getirmistir. Nitekim Berlin’de bulundugu dénemde, Almanya’y1 yakindan tanimak
istemis, her firsatta Bati’nin ulastig1 bilim ve teknik diizeyinin iistiinliigiine hayranli-
gin1 belirtmis, ancak fikir ve ahlak yoniinden Bati medeniyetinin 6nemli 6l¢iide eles-
tirilecek yonleri oldugunu aktarmisti. Berlin Hatiralar1 (Ersoy, 2005, s.325-351)
isimli siirinde yagsam yonlendiren uygarlik anlayisinin farkina isaret etmistir. Bati’da
gbzledigi yasam bi¢imini ve bi¢imi olusturan toplumsal deger yargilarini ¢ok isabetli
gozlem ve tahlillerle ifade etmektedir.

Akif’in karsilastig1 en agir suglamalardan birisi de “Balkan Harbi” sirasinda diis-
manim Tiirk halkina reva gordiigii mezalim karsisinda “tiikiiriin yliziine bu medeni-
yetin” dedigi i¢in baz1 aydinlar tarafindan “geri kafali” suglamasina maruz birakil-
masidir. Akif, Mahalle Kahvesi (Ersoy, 2005, s.114-123) adh siirinde, orada vakit
oldiirlip tembellik yapanlar elestirdigi onlara hiicum ettigi i¢in bu kahvelerde vakit
oldiirmeyi entelektiiel faaliyet sayanlar tarafindan da geleneklere saygisi olmayan
“ziippe” olarak nitelendirilmisti.

Iste Akif’i haksiz yere medeniyet diigmani ilan eden {inlii siirinden bazi misralar:

“Medeniyet” denilen vahsete lanetler eder,

Nice yekpare kesilmis de siritmig digler!

Siingtilenmis, kan1 donmus nice binlerle beden!

Nice baglar, nice kollar ki ciida cisminden!

Bakmayn hem tiikiiriin ¢ehre-i murdarimiza!

Tiikdiriin: belki biraz duygu gelir armizal

Tiikiiriin cephe-i lakaydina sark’in tiikiiriin!

Kuskulansin, gorelim, gayreti halkin, tiikiiriin!

Tiikiiriin milleti algak¢a vuran darbelere!

Tiikiiriin onlara alkis dagitan kahpelere!

Tiikiirtin Ehl-i Salib’in hayasiz yliziine!

Tiikiirlin onlarin asla giivenilmez soziine!

Medeniyyet denilen maskara mahluku goriin:

Tikiriin maskeli vicdanina asrin, tiikkiiriin!

Hele ilan1 zamaninda su mel’un harbin,

“Bize efkar-1 umimiyesi lazim Garb’in;

O da Allah’1 birakmakla olur” herzesini,

Halka iman gibi telkin ile, dinin sesini!

Susturan aptalin idrakine bol bol tiikiiriin!...” (Ersoy, 2005, ss. 203-204)
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Akif’in medeniyet konusunda en ¢ok canini sikan Avrupalinin medeniyeti kendi
tekelinde goérmesi ve baskalarini bu konuda fazla kale almamasidir. Bir diger husus
ise elde ettigi bu medeniyeti 6zellikle Miisliimanlar {izerinde bask1 unsuru olarak kul-
lanmasidir. Bunu Mehmet Akif soyle dile getirmektedir;

“Medeniyet” size ¢oktan beridir, dis biliyor;

Evvela pargalamak, sonra da yutmak diliyor (Ersoy, 2005, s.209).

Yine Mehmet Akif ayni konuda bir bagka beytinde:

Ah o yirminci asir yok mu, o mahluk-1 asil

Ne kadar gozdesi mevcut ise hakkiyla sefil.

diyerek yirminci asrin en gézde noktalarinin bile medeniyet adina olumsuz bir
tablo ¢izdigini belirtmis olmaktadir. Hatta Akif daha da ileri gider. Batinin, Miislii-
man lilkeleri parcalay1p tamamen kendi menfaati dogrultusunda istismar ettigini dile
getirir ve akabinde Miisliimanlarin uyanik olmalarini ve Bati’nin bu olumsuz yiiziine
kars1 kendi kimligini ortaya koymalarini ister (imamoglu, 2010,s.167). Medeniyeti
yanlig anlayan ve uygulayanlara kars1 Miisliimanlar1 harekete gegmeye cagirarak
sOyle der:

Medeniyet denilen maskara mahluku goriin,

Tiikiiriin maskeli vicdanina asrin tiikiiriin! (Ersoy, 2005, 5.204)

Dolayistyla Miislimanin karsisindaki giic maskelenmis bir giictiir. S6zde dost
goriilmekte, yardim elini uzatiyor gibi hareket etmektedir. Ancak hem maddi hem
manevi degerleri tahrip edip kendine ¢ikar saglamaya yonelmektedir. Her ne kadar
Akif batinin 6zenilecek taraflar1 oldugunu kabul etse de Bati medeniyetinin menfaate
dayali ve insanhig1 gdrmezlikten gelen yéniinii vurgulamaktadir (Imamoglu, 2010,
s.168). Medeniyet maskesi altinda gelismemis ya da gelismekte olan tilkeleri somii-
ren bir batidan s6z ederken de soyle demektedir:

Maske, yirtilmasa hala bize affetti o yiiz.

Medeniyet denilen kahpe hakikat yiizsiiz (Ersoy, 2005, s.355).

Mehmet Akif bunlar sdylerken, Batinin, Miisliiman {ilkeleri ve gelismemis iil-
keleri medeniyet gotiirme adina sadece somiirmesini asil unsur olarak ele almaktadir.
Miisliimanlarin ve gelismemis iilkelerin de ¢aligmayarak, gerekli ve yeterli bilgilerle
kendilerini donatmayarak onlara bu yolu actiklarini, dolayisiyla batinin emellerine
kolayca ulagmasina bir bakima yardim ettiklerini ifade etmektedir. Akif, Bat1 ve uzak
Dogu’dan 6rnek verirken ahlakli bir toplum olarak goérdiigii Japonya’y1 érnek gos-
termekte, Miisliimanlarin yapamadigini Japonlarin nasil bagardigini dillendirmekte-
dir. Japonlarm Avrupa’nin fenni ile ahlakini birbirinden ayirarak kendileri i¢in fay-
dali olan bilimini ve teknigini almalarin1 da (Imamoglu, 2010, s. 168) sdyle ifade
eder:

Sorunuz, simdi Japonlar da nasil millettir?

Onu tasvire zafer-yab olamam, hayrettir!

Su kadar sdyleyeyim: Din-i Miibinin orada,

Rih-i feyyazi yayilmis yalniz sekli Buda.

Siz gidin, safvet-i IslAm’1 Japonlarda gériin!
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O kiigiik boylu, biiyiik milletin efrad1 bugiin,

Miislimanlik ’taki erkéni siyanette ferid;

Miisliiman demek i¢in eksigi ancak tevhid.

Medeniyyet girebilmis, yalniz fenniyle. ..

O da sahiplerinin 1ahik olan izniyle.

Dikilip sahile birdenbire basiret im’an;

Ne kadar maskaralik varsa kovulmus kapidan!

Garb’1n egyasl, eger kiymeti haizse yiiriir;

Moda seklinde gelen seyyie giimriikte ¢liriir!

Gece giindiiz agik evler, kapilar mandalsiz;

Herkesin sandi1g1 meydanda bilinmez hirsiz.

Ya o mahviyeti insan gérmez bir yerde... (Ersoy, 2005, s.173-174)

Akif’e gore medeniyeti yakalayamamanin bir diger sebebi aydinlarin kendi ara-
larinda anlasamamalari ve 6zellikle aydinlarla halk arasindaki kopukluktur. Bu ko-
pukluk zaman zaman &yle bir hal almaktadir ki iki ziimre birbirine diisman gibi bak-
maktadir. Akif bunu ifade ederken;

Acilip git gide artik iki hizbin arasi,

Pek tabi’i olarak geldi nizamn siras.

Yildirimlar gibi indikge “beyin” den siddet,

Bir yanardag gibi figkirdi “yiirek” ten nefret (Ersoy, 2005, s.187).

Bu bdliinme medeniyetin toplumsallagmasini ve toplumun ilerlemesini engeller.
Bu ayrilikla ikilik, nihayet karsilikli husumete doniismekte ve aydin tabakanin soy-
ledigi her sey halk tarafindan olumsuz karsilanmaktadir. Bunun sonucunda da ilim
toplumda gercek giiciinii gésterememektedir. Boliinme asilmadan ilim halk nezdinde
karsilik bulamayacaktir.

Oyle miithis ki husumet miitefekkir tabaka

Her ne sdylerse fena gelmekte artik halka (Ersoy,2005, s. 187).

Akif’in medeniyeti yakalayamama konusunda ortaya koydugu iki kavram, Miis-
limanlarin atalet ve cehaletidir. Yani hem tembellikleri, ¢calismayislart hem de ilmi
elde etmek icin yeterince gayret gostermemeleridir. Akif’e gore ilim ve teknigin mil-
liyeti yoktur ve ilim olmadan yasamanin imkan1 da yoktur (imamoglu, 2010, s.169).

Mehmet Akif yazilarinda ve siirlerinde batiy1 iki yoniiyle degerlendirmektedir.
Bunlardan biri medeniyeti, digeri siyasetidir. Bati’nin siyasi karakteristigi ona gore
zorbalik ve somiirgeciliktir. Bunu medeniyet kisvesi altinda yapmaya ¢alistiklarindan
dolay1 Akif bir bakima medeniyete de karsiymus gibi goriiliir. Ancak bu konuyu Akif
bir vaazinda soyle ifade eder: “Ey cemaat-i miislimin! sakin bu sdzlerimden benim
ilim diigmani, marifet diigmani, terakki diismani olduguma zahib olmayniz. Benim
biitlin insanlar hesabina, bilhassa dindaglarim namina istedigim bir medeniyet varsa
o da her manasiyla pak yiiksek namuslu vakarl bir medeniyettir, yani bir medeniyet-
i faziladir. Garp medeniyeti, maddiyattaki terakkisini maneviyat sahasinda gostere-
medi (Imamoglu, 2010, s.169).
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Mehmet Akif, medeniyetin kaynag1 hususunda batiy1 degil doguyu 6n plana ¢1-
karir. Her ne kadar zamanla sartlar degisse de asli 6zellik budur. Bu goriisiinii soyle
ifade eder:

Bir zamanlar biz de millet, hem nasil milletmisiz:

Gelmisiz diinyaya milliyet nedir 6gretmisiz!

Kapkaranlikken biitiin afaki insaniyyetin,

Nir olup figkirmisiz ta sinesinden zulmetin (Ersoy, 2005, s. 219);

Baticilik ya da batt hayranligi onun igin medeniyetle es anlamli degildir. O, bati
hayrani da degildir. Sadece asrin gereklerini yerine getirme, cagdas olabilme adina
batinin olumlu ydnlerini kabul eder ve Miisliimanlara da bu sekilde yol gosterir. Esa-
sen ¢agdasligi yakalamada din engel degil aksine motive edici bir giigtiir. Tek eksik-
lik Miisliimanlarim Islamiyet’i dogru anlayamamalaridir. Bunu ifade etmek icin de;

“Calig!” dedikge seriat, ¢aligmadan, durdun,

Onun hesabina bir¢cok hurafe uydurdun!

Sonunda bir de “tevekkiil” sokusturup araya,

Zavall1 dini ¢evirdin, onunla maskaraya! (Ersoy, 2005, 5.265)

diyerek Miisliimanlarin ni¢in geri kaldiklarimi belgelemis olmaktadir.

SONUC

Mehmet Akif’in medeniyet i¢in kullandig1 sifatlar onun bu kavram igin diisiin-
diiklerini 6zetler mahiyettedir. Akif’in siirleri ve diger yazilarindan verilen 6rnek-
lerde hep medeniyeti yakalamanin gerekliligi ve bunun i¢in miicadelenin sart oldu-
gunu vurguladigim goriiyoruz. Bati’nin ilerlemesi disiplin, ¢calisma ahlaki ve bilgiye
verilen degerle aciklanirken, Miisliiman toplumlarin geri kalmisligi cehalet ve ige ka-
panmayla iliskilendirilmistir.

Akif, cagin getirdigi bilim ve teknik seviyesinin aynen aktarilmasin ve tilkenin
bu yiiksek bilim ve teknik diizeyi igcinde gelismesini her vesile ile belirtiyordu. Bilim
ve teknigin kaynagmin Bati oldugunu gérmiistii. Ozellikle Berlin Seyahati sirasmn-
daki gozlemleri, Onun, Osmanl toplumunun bilim ve teknik yoniinden ne denli geri
kaldigim tiim agikligiyla gdrmesini saglamisti. Ona gére Medeniyet, teknik ilerleme
ile ahlaki erdemin bilesimidir. Teknik ilerleme ahlaki ¢okiintiiyle olursa insanlik i¢in
tehlikeli sonuglari olacaktir.

Mehmed Akif’in medeniyetten anladigini iki sekilde 6zetlemek miimkiindiir.
Bunlardan biri insam1 yiiceltecek ve ona kendi degerini hatirlatacak bir kiiltiir ve me-
deniyet zihniyetini agilamak, digeri ise iilkeleri miireffeh kilacak teknik ve teknolojik
gelismeleri yakalayabilmektir. iste Mehmet Akif, yazilarinda, vaazlarinda, biitiin Sa-
fahat’inda ve 6zellikle Safahatin altinc1 kitab1 olan Asim’da medeniyet kavramiyla
ilgili bu iki tlkiiyili 6ne ¢ikarmaktadir. Gordiigiimiiz kadariyla Akif medeniyet kav-
rami {izerinde yalin olarak durmamustir. Mutlaka bir konuya, bir olaya ya da sdylenen
bir séze mukabil medeniyetten soz etmistir. Ozellikle medeniyeti fennin ve teknigin
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iistlinliigii olarak algilayip diger iilkeler iizerinde baski unsuru olarak kullanma alig-
kanhig gelistiren iilkelerden s6z etmektedir. Esasen ayni durum bugiin iginde geger-
lidir (imamogly, 2010, s.171).

Mehmet Akif’e gore insanoglu kendi degerinin farkinda olarak elde ettikleriyle
yeni bir seyler iiretebilmeli, bilgide, teknikte ve teknolojideki kazanimlarini 6ncelikle
kendi gevresiyle, sonra da tiim insanlikla paylasarak medeniyete katki saglamalidir.

Medeniyetin miftahi ilimdir, ancak bu ahlaki zeminle birlesmelidir. Hurafeler ve
tembellik toplumu geriye gotiiriir. Akif’in aradigi medeniyet, insan onurunu temel
alan vicdan sahibi ve faziletli bir yapidir. islam dogru anlagildiginda bilimsel gelis-
meye engel degildir, medeniyetin tasiyicisidir.
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1. GIRIS

Halilar ile iinlii Biiriingliz Kayseri'nin Melikgazi ilgesine baghdir. “Koramaz
Dagi’nin eteklerinde hafif meyilli bir arazi tizerine kurulmus olan Biiyiik Biiriingiiz
beldesi 1999 yilinda belediyelik olmustur. Biiriingiiz beldesinin adinin kaynaklar1 ko-
nusunda degisik goriisler ileri stiriilmiistiir. Kimi kaynaklar Biirlingiiz adinin Prens-
kopolis (Prenslerin sayfiye yeri) adindan kaynaklanan Rumca bir ismin Tiirk¢elesmis
sekli oldugunu belirtmisler; kimileri ise Oguz Tiirklerinin Bligdiiz boyunun adim ta-
sidigin1 kaydetmislerdir. Ozellikle Osmanli doneminde Ulu Biiriingiiz ve Kici Bii-
riingiiz olarak adlandirilan kdyiin Biiyiik ve Kii¢iik Biiriingiiz olmak tizere iki boliime
ayrildig1 ve Biirlingiliz obasinin iki ayr1 boliimiinii gosterdigi anlagiimaktadir. 16. yiiz-
yil kayitlarinda Biirlingiiz koyiiniin %85 inin gayrimiislim oldugu Osmanl kayitla-
rinda gosterilmistir. 1500 yilinda 99 haneli bir kéy olan Biiriingiiz; 4 tane bezirhanesi;
bag, bostan iiriinleri, 6zellikleri ceviz ve keten tiretimi ile 6ne ¢ikmustir (http 1).”
Kayseri’nin dogusunda, sehre yaklasik 30 km. uzaklikta bulunan Biiyiik Biiriingiiz
Koyii Osmanli déneminde Ulu Biiriingiiz olarak adlandiriimaktadir (inbasi,
1992:86). Koramaz Dagi’nin eteginde yer alan bu koy, 1999 yilinda belediye teskilati
kurularak Biinyan Ilgesi’ne baglanmistir (Cémert, 2009:279). Giiniimiizde ise Me-
likgazi ilgesine baghdr.

Dokuma bir toplumun geleneksel olarak yasam seklini inanglarmi aligkanlikla-
rim sosyo-ekonomik yapisini tammlayan en dnemli kiiltiirel zenginliklerden biridir
(Yidirim ve Geng, 2022:2815). Kayseri yoresi dokumalar yoniinden oldukga zen-
gindir. Kayseri ve ¢evresi, Anadolu’nun dokuma atolyesi gibi ¢alismis; cok uzun yil-
lar, ¢ok farkli tekniklerde dokumalar {iretmistir. Biinyan halilari, Yahyali halilari,
ipek halilar, flog halilar kayseri yoresinde dokunmus, yurt iginde ve yurt disinda ken-
dini tanitmistir. Arastirma konusu olan Biiriingiiz halilar1 ise kendine has 6zellikler
barindirmasina ragmen yore halki, hali esnaflari, koleksiyonerler tarafindan bilin-
mekte uzun yillar 6nce geleneksel Biiriingiiz halilarinin {iretiminin yapilmamasindan
dolay1 olsa gerek yeterince taninmamaktadir. Arastirmada, Biirlingiiz ve yakin ¢ev-
resi Germir’de, onceki yillarda iiretilmis halilar1 tespit etmek, glincel durumlarini be-
lirlemek, kayit altina alarak gelecek nesillere aktarmak ve Tiirk el sanatlar1 yazinina
katki saglamak amaglanmaktadir.

2. METHOD VE YONTEM

Biiriingiliz halilarinin arastirilmasi amaciyla Biiylik ve Kiiciik Biirlingiiz yorele-
rine gidilmistir. Ydre halkiyla yiiz yiize goriismelerde bulunulmustur. Biiriingiiz ha-
lllarmin yorede artik dokunmadigini, yore halilarinin hali esnaflarma, antikacilara,
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koleksiyonerlere satildig1 tespit edilmistir. Biiriingiiz halilarinin bulundugu hali es-
naflari, antikacilar ve koleksiyonerlerle goriismeler yapilmis, ellerindeki Biiriingiiz
halilar1 incelenmis ve fotograflart ¢ekilmistir.

3. BULGULAR

Biiriingiiz halilar; geleneksel ve ticari amagla yorede Miisliiman ve gayrimiis-
limler tarafindan dokunmustur. Hali esnaflar ve koleksiyonerler, Biiriingiliz halilari-
nin kokli bir gegmisi oldugun vurgulamaktadir. Biirlingiiz yoresine yakin olan Ger-
mir’de de Biiriingiiz halilart dokunmustur (Ejder, 2025). Biirlingiiz halilar1 i¢in halk
arasinda “Nebati Halis1” tabiri kullanilmaktadir. Nebati kelimesi geleneksel Biiriin-
giiz halilarinda bitkisel boyalarla boyali iplerin kullanilmasindan kaynaklanmaktadir
(Canmutlu, 2024). 1940’11 yillarda esnafin miidahalesi ile fabrikasyon iplikler ve de-
sinatorlerin hazirladigi desenler Biiriingiiz halilarinda kullanilmaya baglanmigtir.
Ayni malzeme ve desenler Balikesir’in Bandirma ilgesinde de dokuyuculara esnaf
tarafindan verildiginden dolayi, Bandirma halilar ile Biiriingiiz halilar1 benzerlik
gostermektedir (Haskaraman, 2025). Bandirma halilarini Biiriingiiz halilarindan ay1-
ran en 6nemli 6zellik Pamuktan elde edilen ilmelik ipliklerin, halilardaki beyaz renkte
olan kisimlarinda boyanmadan pamugun dogal renginde kullanilmasidir (Ejder,
2025). Gayrimiislimlerin miibadeleden dolay1 yoreden go¢ etmelerinden, Miisliiman
halkinda yurt i¢i ve yurt disina go¢ vermesinden dolay: Biiriingiiz halilar1 yorede tes-
pit edilememistir. Elinde en fazla Biiriingiiz halis1 bulunan koleksiyoner Mustafa
HASKARAMAN dir. Koleksiyonunda 9 adet; bu halilardan iki hal ebat, renk, desen
vb. ozellikleri bakimindan citf/takim olarak dokunmustur (Goérsel 1). Biiriingiiz, 1
adet Bandirma halis1 bulunmaktadir. Koleksiyoner Galip TOMBAK ’ta 5 adet, Anti-
kaci Ilker KARSILARda 5 adet, hali esnafi Mustafa EJDER’de 1 adet, Mahmut SA-
HIN’de 1 adet, halict Orhan OZER’de 1 adet olmak iizere toplam 22 adet Biiriingiiz
halis1 tespit edilmis ve incelenmistir. Online mezat yapan, sosyal medyada paylasim
yapan esnaflarda da Biiriingiliz halilar1 goriilmiistiir.

Gorsel 1. Citf/Takim olarak dokunmus Biirlingiiz Halilart (Zahide SAHIN Arsivinden 2025, Nevsehir).
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Halilarin neredeyse tamamu giizel korunmus, gliniimiize saglam bir sekilde gele-
bilmistir. Halilarin bazilarimin sirt kisminda asmak igin genellikle kumaslardan, ip-
lerden asma yeri eklenmistir (Gorsell ve 2). Halilarin saglam bir sekilde kalabilme-
sinin bir sebebi de duvar halisi olarak kullanilmig olmasindan olabilir.

mak i¢in e ar, (Zahide SAHIN Arsivinden 2025,
Kayseri).

Gorsel 3. Halinin arka tarafinda haliy: sm icin lekas , ahide SAHIN Arsivinden 2025,
Kayseri).

3.1.Biiriingiiz Hahlarimn Malzeme Ozellikleri: Biiriingiiz halilarinda, yére
halkinin hayvanlarindan elde ettikleri yiin lifleri, ellerinde egirerek olusturduklar
¢ozgl, atki, ilmelik ipliklerle dokuduklari yo6re halk: tarafindan ifade edilmektedir.
[Imelik iplikler yine yore halki tarafindan dogal boyama yontemiyle boyanmustir.
Mordan maddesi olarak siitlegen otunun kullanildigy, siitlegen bitkisinin renklere par-
laklik kazandirmak amaciyla da kullamldigi hali esnaflan tarafindan belirtilmistir.
Yoredeki insanlarla goriismelerde dogal boyamalar konusunda kiiltiir aktariminin ya-
pilamadig, yore halkinin ipliklerin dogal boyalarla nasil boyandigim bilmediklerine
taniklik edilmistir. Biirtingiiz halilarinda pamuk ve merserize ¢6zgii ve atki iplerinin
kullanildig1 6rneklerde vardir. Cozgi, atki, ilmelik iplikler fabrikalardan satin alin-
mistir. 1925 yilinda devlete gecen fabrikalari isletmek, devlet sermayesi ile sanayi ya-
tirimlart yapmak ve yatinnmciy1 desteklemek amaciyla Sanayi ve Maadin Bankasi
kurulmustur. Bankanin devraldig isletmeler arasinda Hereke ipekli ve Yiinlii Fabri-
kasy, istirakleri arasinda ise Kayseri Biinyan Hali Ipligi T.A.S. Isparta Iplik Fabrikas1
T.A.S. de bulunmaktadir (Oztiirk; 2020:49). Misir pamugu, Italyan flosu Biiriingiiz
halilarinda kullanilmistir. Italyan flosu ipek gibi parlak ve olduk¢a mukavim oldugu
i¢in Biirlingliz halilarinda yaygin sekilde kullanilmistir. Biiriingiiz halilarinimn bazi 6r-
neklerinde 6zellikle masa halisi olarak adlandirilan yuvarlak halilarinda altin, giimiis
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tellerin kullanildig1 ifade edilmis ancak bu malzemelerin kullanildigi halilara rastlan-
manstir (Ozer, 2024). Satm alinan ilmelik ipliklerde, kimyasal boyalar kullamldig
i¢in Biiriingiiz halilarinda kirmizi, sari, yesil, mavi, turkuaz, turuncu, pembe vb. bir-
cok renk goriilmektedir. Biirtingliz halilarinda kullanilan pamuk ipliklerin siit ile kay-
natildig, bdylece iplerin mukavemetinin arttirildig bilgisini hali esnaflari belirtmek-
tedir (Ejder, 2025).

3.2. Biiriingiiz Hahlarmmn Dokuma Ozellikleri:

Yorede dokunana halilarda, Tiirk-Gordes diiglim tarzi kullanilmistir. Biiriingiiz
dokumalarinda Biinyan halilarinda gériilen kelle, taban 6lgiilerinde biiyiik ebath hali
tespit edilememistir. Biirlingliz halilari, Yahyali halilar1 gibi genellikle dikdortgen
formda, yolluk, karyola ebatlarinda dokunmustur. Cift (takim) seklinde ifade edilen
ayni renk, desen, ebatlarda dokunan halilarda vardir. Biiriingiiz halilarinda “masa ha-
lis1” olarak ifade edilen yuvarlak formda dokumalar dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 4).
Kaynaklara gore hali, Orta Asya’da yasayan Tiirk siilale ve devletlerinde, sadece bir
ortili veya siisleme malzemesi degil, taht ortiisli olarak da kullanilmaktaydi (Deniz,
2005:79). Yuvarlak halilara masa halis1 dense de, yer yaygisi olarak da kullanilmustir.
Biiriingiiz’de; orta ve ince kalitelerde halilar dokunmustur. Yuvarlak halilarn kenar-
lart genellikle tiggen dilimli sekilde dokunmus, sagaklar birakilmis, sagaklar bazen
oOrlilmiistiir (Gorsel 5).

Géorsel 5. Masa halisy/Yuvarlak halismin r détay (Ofﬁaﬁ OZER Arsivinden 2025, Manisa).
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3.3. Biiriingiiz Hahlariin Motif ve Desen Ozellikleri:

Biirlingiiz halilarinda; bitkisel, hayvansal ve geometriksel motifler yer almakta-
dir. Kose-gobek, rapor, mihrapli, asimetrik desenler dokunmustur. Bitkisel ve hay-
vansal motifler yaygin kullanilmistir. 1930 yillarinda 6nemli hali dokuma merkezle-
rinden birisi Kayseri’dir. Kayseri’nin kayda deger eski halis1 bulunmamakla birlikte,
Kurtulus savasindan sonra halicilik her sene giderek artmistir. Kendine 6zgii deseni
bulunmayan Kayseri’de daha ¢ok Iran taklidi desenler yapilmis ve tutulan desenler
iiretilmistir. O tarihlerde 7.500 adet tezgah bulunan vilayette (Kayseri merkez, Yah-
yali ve Bilinyan) 15.000 kisinin halicilikla ilgilendigi belirtilmektedir. Neredeyse ta-
mami germe tipi tezgahta iiretilen halilarin boyutlan genellikle 1,25 x 1,85 m’dir,
1,50 x 1,85 m ve 2 x 3 m boyutta olanlar1 da vardir. 1940’larda ihracatta daha ¢ok
Isparta ve Kayseri tipi hallar tercih edilmektedir (Oztiirk; 2020:54). Biiriingiiz hali-
larinda iran halilarinda goriilen grift desenler; bitkiler arasinda hayvan ve insan figiir-
lerinin yer aldig1 tasarimlar da goriilmektedir. Hayvan figiirleri i¢ zeminde tek bagma
da olabilmektedir. Desenler de gobek genellikle yer almaktadir. Yaprak, lale, ¢igek,
karanfil, kufi yaziya benzeyen bezemeler, geometrik sekiller vb. yer almaktadir. Ha-
lilarin desenlerinde goriilen motiflerden bazilari asagida verilmistir.

3.4.Tespit Edilen Biiriingiiz Hahlarindan Bazi Ornekler:

Gorel 6. Yuvarlak Hali (Masa Halis1) (Zahide SAHIN Arsivinden, 2024, Galip TOAK
koleksiyonundan)

Gorsel No: 6
Dokuma Sahibi: Galip TOMBAK
Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor
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Dokumanin Kullanim Sekli: Masa Halisi/Yer Yaygist

Dokumanin Malzemesi: Pamuk ¢6zgii ipi, pamuk atki ipi, yilin ilme ipi

Dokumada Kullanilan Genel Renkler: Beyaz, siyah, kirmizi, yesil, kahve-
rengi, sarl

Dokumann Tasarim Ozellikleri: Dokuma yuvarlak formda dokunmustur. Ha-
linin ortasinda i¢ ige ii¢ adet daireden olusan gobek motifi yer alir. Dairelerin igi;
yaprak, ¢igek, dal, gonca giil vb. bitkisel motiflerle bezenmistir. Gobekten kaydiril-
mus eksenlerde iki sira iicgenler ¢ikarilmistir. Uggenlerin ici lale, cigek, yaprak, ka-
ranfil vb. motiflerle doldurulmustur. Uggen siralarindan sonra ii¢ adet yine bitkisel
motiflerle doldurulmusg bordiir yer almaktadir. En distaki bordiir dilimli sekildedir.
Cok kisa birakilan sagaklar diigtimlenmistir.

koleksiyonundan)

Gorsel No: 7

Dokuma Sahibi: Mahmut SAHIN

Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor

Dokumanin Kullanim Sekli: Masa Halisi/Yer Yaygist

Dokumanin Malzemesi: Pamuk ¢zgii ipi, pamuk atki ipi, yiin ilme ipi

Dokumada Kullanilan Genel Renkler: Lacivert, krem, siyah, kirmizi, kahve-
rengi, sarl

Dokumann Tasarim Ozellikleri: Dokuma yuvarlak formda dokunmustur. Ha-
linmn ortasinda sekiz dilimli gébek yer almaktadir. Gobegin i¢indeki agacin altinda,
kuyrugu gévdesine gelen muhtemelen kaplan figiirii konulmustur. Gobegin etrafina
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¢ adet at ve atlarin sirtinda insan figiirleri hareket halinde dokunmustur. At ve in-
sanlarin arasindaki bosluklara dallar, yapraklar, ¢icekler, gonca giiller, kuslar eklene-
rek bosluklar doldurulmus, sonrasinda daire seklinde bordiir gegirilmistir. Bordiiriin
ici krem zemin renginde olup; altigen sekiller kirmiz1 ve sar1 renklerde bir birinden
gecer sekilde yerlestirilip igleri ¢icek motifi ile siislenmistir. En distaki bordiir dilimli
sekildedir. Uzun birakilan sagaklar diigiimlenmistir.

Garel 8. Kuslu Hali (Zahide SAHIN Arsivinden, 2025, Mustafa HASKARAMAN koleksiyonundan)

Gorsel No: 8

Dokuma Sahibi: Mustafa HASKARAMAN

Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor

Dokumanin Kullanim Sekli: Duvar/Yer halist

Dokumanin Malzemesi: Merserize ¢dzgii ipi, merserize atk1 ipi, Italyan flosu
ilme ipi

Dokumanin Ebatlari:129x189 cm

Dokumada Kullanilan Genel Renkler: Lacivert, kahverengi, sar1, gri, krem

Dokumann Tasarim Ozellikleri: Hali dikd6rtgen formda dokunmustur. Dis ve
i¢ sedef, genis bordiir ve i¢ zeminden olusan yiizey boliinmelerine sahiptir. Dig ve i¢
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sedef ayn1 motif ve renklerde dokunmus ve gicek, yaprak motiflerinden olusan rapor
desen diizenlemesiyle doldurulmustur. Bordiirde ¢icek, yaprak ve 38 adet kus motif-
leri bulunur. I¢ zeminin ortasinda gobek, gobegin etrafinda bir birine ters donmiis,
kuyruklar degen dort ¢ift toplam sekiz adet kus motifi vardir. Bitkisel motiflerle i¢
zemin doldurulmus, 20 adet kus motifleriyle zenginlestirilmistir. Sagaklar uzun bira-
kilarak diigiimlenmistir. Italyan flosu haliya parlaklik katmistir.

=z,
=

Gérel 9. Minyatiir Desenli Hali (Zahide SAHIN Arsivinden, 2024, Galip TOMBAK koleksiyonundan)

Gorsel No: 9

Dokuma Sahibi: Galip TOMBAK

Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor

Dokumanin Kullanim Sekli: Duvar/Yer halist

Dokumanmin Malzemesi: Pamuk ¢6zgii ipi, pamuk atki ipi, yiin ilme ipi

Dokumanin Ebatlari:122x185 cm

Dokumada Kullanilan Genel Renkler: Kirmizi, siyah, turuncu, gri, krem, yesil

Dokumanmn Tasarim Ozellikleri: Dokuma dikdortgen formda dokunmustur.
Iki sedef, bir bordiir ve i¢ zeminden olusmaktadur. Iki sedef aym motif, desen ve renk
oOzelliklerine sahip bitkisel motiflerle bezenmistir. Bordiir genis birakilmig ve irili
ufakli gicek, dal, yaprak, gonca giil motifleriyle doldurulmustur. i¢ zeminde desen
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asimetriktir. Ug adet hareket eder gibi gériinen insan figiirleri; 2 adet kus, 6 adet muh-
temelen aslan, geyik oldugu diisiiniilen toplam 8 hayvan figiirii tasarimda yer almis-
tir. Insan ve hayvan figiirlerinin arasinda kalan bosluklar; dallar, irili ufakli gigekler,
hatayi, peng, gonca giil motifleri ile doldurulmustur.

4

s o g T 7 b
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Gérel 10. Paftali Halt (Zahide SAHIN

G R e i 1

Arsivinden, 2024, Galip TOM

BAK koleksiyonundan)

Gorsel No: 10

Dokuma Sahibi: Galip TOMBAK

Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor

Dokumanin Kullanim Sekli: Duvar/Yer halist

Dokumanmin Malzemesi: Pamuk ¢6zgii ipi, pamuk atki ipi, yiin ilme ipi

Dokumanin Ebatlari:124x188 cm

Dokumada Kullanilan Genel Renkler: Siyah, agik ve koyu kahverengi, sari,
krem

Dokumanin Tasarim Ozellikleri: Hali dikdortgen formda dokunmustur. Yah-
yal1 halilarinda goriilen cik cik diizenlemesi dis sedef, bordiir, i¢ sedef, i¢ zemin ge-
cislerinde kullanilmus, cik cikler i¢ zemindeki 15 adet paftanin etrafin1 da ¢evrelemis-
tir. Cik ciklerde suyolu motifi kullanilmigtir. D1g sedef ve i¢ sedef ayni renk ve mo-
tiflerle dokunmustur. D1s ve i¢ sedefte kogboynuzu ve ¢icek motifi atlamali tekrarla-
maktadir. Bordiirde erkekli-disili tabir edilen ok motifleri kirmizi ve siyah renklerde
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dokunmustur. I¢ zeminde {ist tarafta {i¢ pafta bulunmaktadir, ii¢c paftamin iki kena-
rinda muhtemelen hurma agaci biri birine egilmis vaziyette, ortadaki paftada ise iki
adet aga¢ bulunmaktadir. I¢ zeminde 7 paftada mihrapl desenler kullamlmustir. 5 afet
paftada ise gobekli hali desenleri yer almaktadir. Biiriingiiz halilar1 i¢inde paftali de-
sen dnemlidir ve yaygin sekilde kullanilmigtir.

7 Xy : e —
Gorel 11. Mihrapli Hah (Zahide SAHIN Arsivinden, 2025, Ilker KARSILAR koleksiyonundan)

Gorsel No: 11

Dokuma Sahibi: ilker KARSILAR

Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor

Dokumanin Kullanim Sekli: Duvar/Yer halist

Dokumanin Malzemesi: Pamuk ¢6zgii ipi, pamuk atki ipi, yiin ilme ipi

Dokumanin Ebatlari:121x152 cm

Dokumada Kullanilan Genel Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi, turuncu, yesil

Dokumanin Tasarim Ozellikleri: Hali dikdortgen formda dokunmustur. iki se-
def, bir bordiir ve i¢ zeminden olusur. Sedeflerde aymi motifler farkl renklerde do-
kunmustur. Zikzakli hatlar tizerine yaprak motifleri yerlestirilmigtir. Bordiirde, kartug
igine yerlestirilmis hatayi ve pen¢ motifleri atlamali olarak siralanir. Kartuglarin mo-
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tiflerin yanlarindaki kenarlarinin tizerine kirmizi renkte dekoratif “S” ler dokunmus-
tur. I¢ zeminin iist tarafinda, iki kiigiik bir biiyiik dilimli mihraplar yer almaktadir.
Ortadaki biiyiik mihraptan iki adet siitun (marpug) ¢ikartilmistir. iki siitunun ortasi,
ana mihrabin tam ortasina vazo yerlestirilmis, vazodan ¢ikan dallar iki tarafa simetrik
dokunarak, peng, hatayi, yaprak, gonca giil motifleriyle zenginlestirilmistir. i¢ zemin-
deki kiigiik iki mihrabin asagisina iki kulplu vazo yerlestirilmis, vazolardan ¢ikarilan
dallarda yapraklar, gonca giiller vb. bitkisel motifler eklenmistir.

PSR, e

Gorel 12. Basamakli Hali (Zahide SAHIN Arsivinden, 2025, Mustafa EJDER koleksiyonundan)
Gorsel No: 12

Dokuma Sahibi: Mustafa EJDER

Dokumay1 Dokuyan Kisi: Bilinmiyor

Dokumanin Kullanim Sekli: Duvar/Yer halist

Dokumanin Malzemesi: Merserize ¢6zgil ipi, Merserize atki ipi, Yiin ilme ipi

Dokumanin Ebatlari:140x190 cm

Dokumada Kullamlan Genel Renkler: Kirmizi, ¢agla yesili, pembe, kahve-
rengi, beyaz, siyah

Dokumanmn Tasarim Ozellikleri: Hal dikdortgen formda dokunmustur. Dis
sedef, diiz aligilagelmis dikddrtgen seklinde muska motifleri ile dokunmustur. Bordiir
diizenlemesi aligilmisin digindadir, koselerden i¢ zemine basamakla bigimde girinti
yapmaktadir. Bordiir koseleri irili ufakli gigekler, dallar vb. doldurulmus, koselerin
arasina altigen, altigenin igine baklava dilimleri ende birer tana, boyda ikiser tane
yerlestirilmis, i¢leri ayn1 biiytikliikte, ayni renkte ¢igek motifleri ile bezenmis ve alti-
genler i¢ sedefle birlestirilmistir. I¢ sedefte bordiir gibi koselerde basamakli dokun-
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mustur. I¢ sedefe de, bordiirdeki altigenlere yerlestirilen gigekler konmustur. I¢ ze-
mine basamakli gobek konmus, gébegin basamaklarindan asag1 ve yukar1 18 adet
simetrik dalinda ¢igekler ¢ikarilmigtir. Biiriingiiz halilarinin karakteristik 6zelligi olan
cagla yesili renk; bordiir ve i¢ zemindeki gobekte kullanilmistir.

TARTISMA

Biiriingiiz y6resinde geleneksel olarak uzun yillar hali dokunmustur. Ozellikle
Kayseri’de “nebati halilar” seklinde taninan Biiriingiiz halilarinin dogal boyamalarla
boyama recetelerine kiiltiir aktarimi saglanamadigindan ulagilamamistir. Oldukca
fazla desen ve motif ¢esitliligine sahip Biiriingiiz halilarmna dair arsiv, kaynak vb. bu-
lunamamugtir.

SONUC

Biiriingiiz yoresinde dokunana halilar; ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Gele-
neksel Biiriingiiz halilarinda, yore halkinin kendi yetistirdigi koyunlarindan elde edip,
kendilerinin egirdigi yiin ¢ozgli, atki ve ilmelik iplikler kullanilmistir. Yoreye ait bo-
yama receteleriyle ilmelik iplikler yore halki tarafindan boyanmustir. Yorede ¢ozgii
ve atki iplikleri dogal yiin renginde kullanilmistir. Biiriingiiz halilari, genellikle yiin,
pamuk, merserize, flos malzemelerle dokunmustur. Geleneksel yollarla elde edilip,
dogal boyalarla boyanan ipliklerle dokunan Biiriingiiz halilarinda zamanla tekstil fab-
rikalarinda tiretilen iplikler kullanilmistir. Biiriingiiz halilarinin ebatlar1 Biinyan hali-
lar1 kadar biiyiik degildir; kelle, taban ebatlarmda halilar dokunmaz, halilar Yahyal
halilar1 gibi genellikle seccade, karyola ebatlarinda dikdortgen ve yuvarlak formlarda
dokunmustur. Yuvarlak halilara masa halis1 da denmektedir.

Bitkisel motiflerle beraber insan ve hayvan figiirleri, Biirlingiiz halilarinda goriil-
mektedir. Geometrik sekillerde zaman zaman tasarimlarda yer almistir. Cok fazla
motif ve desen ¢esitliligine sahip Biirlingiiz halilarina ait desen arsivi tespit edileme-
migtir. Yorede Biiriingiiz halis1 dokuyanlar ya miibadele ile go¢ etmis, ya yurt igine
ve yurt digina taginmis ya da vefat etmistir. Yorede hali dokumacilugi ile ilgili kiiltiir
aktarimi yapilamadigindan Biirlingiiz halilarinin imalatina yonelik ¢ok az bilgiye ula-
silmastir.

Biiriingiiz ve Balikesir’in Bandirma ilgesine esnaflar tarafindan ayni malzeme ve
desenler verildigi i¢in bu iki yorenin halilari bir birine benzemektedir. Biiriingiiz ha-
lilar1 koleksiyonerlerin koleksiyonlarinda da yer almaktadir. Koleksiyonerler ellerin-
deki halilarin 100 yagmdan fazla oldugunu 6zellikle belirtmektedirler. Biiriingiiz ha-
lilar1 hal1 esnafi, koleksiyonerler, antikacilar gibi dar ¢evreler tarafindan bilinmekte-
dir. Bir zamanlar yore insanlarinin duygu ve diisiincelerini aktardigi, ihtiyaglarim gi-
derdigi, ¢eyizlerine koydugu, duvarlarina astigi bu halilar koruma altina aliarak, mii-
zelere konulabilir. Festivaller, sergiler, belgeseller, projeler vb. etkinlikler yapilarak
daha genis kitlelere tanitilabilir, turizme kazandirilabilir. Motif, renk, desen arsivleri
olusturularak bu kiiltiir gelecek nesillere aktarilabilir.
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1. Introduction

In the modern fashion industry, mass-produced garments are typically based
on fixed sizing systems, which frequently do not reflect the diverse body shapes fo-
und among real consumers (Ashdown & Loker, 2010). This issue is particularly pro-
nounced in the design of lower-body garments, such as trousers, where even minor
deviations in body measurements can result in discomfort and poor fit (Bye, 2010).
Consequently, individualized approaches to garment construction have gained incre-
asing importance, as they address the unique anatomical characteristics of each wea-
rer. This study aims to develop an original trouser pattern-making methodology adap-
ted to various body types, thereby improving fit quality and wearer comfort.

2. Theoretical Framework and Literature Review

Extensive research underscores the necessity for more flexible and adaptive pat-

tern-making techniques that account not only for body dimensions but also for body
shape, movement, and wearer perception (Simmons, Istook, & Devarajan, 2004).
The principle of inclusive design advocates that clothing should accommodate the
widest possible range of body types, especially those that deviate from standardized
sizing systems (Carroll & Kincade, 2007). Advances in 3D body scanning and digital
technologies have made the creation of personalized garment constructions based on
precise anatomical data increasingly achievable (Kim & LaBat, 2013). Nevertheless,
this study prioritizes a methodology grounded in direct designer—user collaboration
rather than reliance on technology alone, aiming to facilitate a deeper level of indivi-
dualized garment fit and comfort.

3. Materials and Methods

3.1. Research Context and Foundation

This study was conducted within educational settings characterized by limi-
ted access to digital technologies and CAD systems, a scenario frequently encounte-
red in numerous higher education institutions in Kazakhstan and Turkey. Empirical
observations indicate that many students specializing in Fashion Design aspire to es-
tablish small-scale private ateliers or tailoring workshops following graduation.

However, these students often face restricted availability of specialized digi-
tal equipment—including plotters, 3D scanners, and pattern-making software—both
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during their studies and in the post-graduation phase. Furthermore, access to such
equipment is typically limited to supervised sessions, restricting opportunities for au-
tonomous practice.

These conditions underscore the critical need to prioritize traditional pattern-
making techniques as foundational knowledge, which supports subsequent mastery
of digital fashion design technologies.

Moreover, conventional garment construction methods described in acade-
mic texts frequently involve complex formulas and multi-step procedures, which can
pose cognitive challenges for learners. To address this, the present study proposes an
authorial method that simplifies the learning process of garment construction by emp-
loying a visually intuitive approach.

Specifically, this method emphasizes the direct construction of trouser pat-
terns on fabric—bypassing the use of preliminary paper patterns—thus fostering the
development of spatial reasoning, practical skills, and confidence among students in
designing garments tailored to diverse body types.

3.2. Stages in the Development of the Author’s Trouser Construction Met-
hod (Overview)

Achieving a perfect fit between a garment and an individual’s unique body morp-
hology is a critical factor in enhancing consumer satisfaction with bespoke clothing.
This requires a deep understanding of human body morphology, dimensional varia-
bility, and figure typologies in both static and dynamic states.

The course “Designing Custom Garments” is designed to develop students’ pro-
fessional competencies in managing bespoke garment production processes and mas-
tering design methodologies that align with the anthropometric and aesthetic charac-
teristics of individual clients.

Within this course framework, students:

- Analyze structural modeling specific to individualized garment production;

- Apply visual and structural techniques to modify or emphasize particular cli-
ent physique traits;

- Acquire skills for precise anthropometric measurements and body type pro-
filing;

- Learn methodologies for creating structural foundations of garment compo-
nents and corresponding cutting techniques tailored to individual parame-
ters;

- Gain practical experience in preparing technical and construction documen-
tation compliant with bespoke garment production standards.

This educational program aims to cultivate professional thinking focused on per-

sonalized garment design and to establish sustainable skills necessary for success in
the personalized fashion industry and high-end atelier production.
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The author’s method builds upon the principles of inclusive and individualized
design. Unlike traditional patternmaking—whether paper-based or digital—this met-
hod involves direct construction on the fabric itself, eliminating the initial step of
drafting flat patterns. This approach streamlines the production process and enhances
the adaptability of garments to various body types.

Method Overview: Key Stages

1. Individualized Measurement-Taking:

This stage involves detailed anthropometric measurements adapted to the in-
dividual's unique morphology. Along with standard parameters such as circumferen-
ces and lengths, specific atypical features are recorded, including hip positioning,
pelvic tilt, and pronounced asymmetries.

Figures 1-2. Taking body measurements according to individual
figure characteristics.

Source: Adapted from https:/burdastyle.ru/stati/tablitsy-razmerov-
burda/?srsltid=AfmBOorU23eWcTt4ZhhIIRNI18e0dbkUdia-Qw_Kj-RgvEBqnQ9HUxInw
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- Waist circumference is measured over a ribbon tied at the natural waistline.

- Hip circumference is taken at the widest points of the buttocks.

- Trouser length along the side seam is measured from the bottom edge of
the waist ribbon (upper thigh area) down to the desired trouser length.

2. Visual and Tactile Figure Analysis:

This step assesses posture, body balance, center of gravity, distribution of
body volumes in frontal and dorsal planes, and dynamic movement characteris-
tics. Hip shape is evaluated from the front view, including the height of the most
prominent hip point relative to the waistline. Hip types include:

- Normal hips (typical shape and height)
- High and prominent hips

- Low-set wide hips

- Wide hips of normal height

- Narrow hips

Hip morphology is crucial when selecting trouser styles, especially for
straight or fitted silhouettes. Additional frontal assessments include:

- Thigh and calf lengths
- Transverse diameters of the leg at the knee, calf, and ankle levels

These features depend on skeletal structure, fat distribution, and muscle de-
velopment, influencing garment length and hem width decisions. Leg shapes
may vary (X-shaped, O-shaped, straight, full, thin), with possible thick ankles or
knees. Foot orientation (inward or outward) is also noted.

The profile view primarily evaluates posture, characterized by spinal curva-
ture:

- Normal posture: smooth cervical and lumbar curves; buttocks slightly more

prominent than shoulder blades (Dunaevskaya, 2001).

- Stooped posture: forward neck inclination; lumbar curve may be diminished,
normal, or exaggerated.

- Straightened posture: reduced spinal curves, straight back, shoulders pulled
back, flat abdomen, smaller buttocks.

Posture is assessed visually and via the "torso inclination" measurement (Pc).

3. Buttocks Shape:

Buttock morphology varies:

- Normal

- Slightly sagging or flat

- High and prominent

- High but small

- Well-developed, low, or normally positioned

Buttock shape significantly influences trouser and skirt construction, affecting
garment balance, dart placement, and sizing of sections.
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4. Abdominal Shape:
Abdomen may be classified as:
- Protruding and rounded
- Protruding and sagging
- Straight and elongated
- Large
Abdominal morphology substantially impacts garment construction, as a promi-
nent abdomen can visually distort overall figure proportions (Denisova, 2017).

Photo 3. Visual and Tactile Body Figure Analysis. Source: Mariyam YEZI-
YEVA

1. Direct Pattern Construction on Fabric

In this stage, garment construction is performed directly on the fabric based
on previously gathered individual measurements and figure analysis. This approach
employs an adaptive draping method, wherein structural and shaping lines are app-
lied directly to the fabric using chalk or temporary thread tracing. The markings ref-
lect the natural contours of the body and consider its anticipated dynamic movement,
allowing for immediate, three-dimensional adjustment. This process bypasses tradi-
tional paper pattern drafting and facilitates real-time refinement of fit and silhouette,

especially beneficial when tailoring for non-standard body types.
- - f

Photos 4 and S. Trouser Construction Directly on Fabric. Source: Mariyam
YEZIYEVA

2. Preliminary Assembly and Initial Fitting

Following the direct fabric cutting, the trousers are temporarily assembled
without final finishing details. This prototype version is used for the initial fitting,
during which the garment is evaluated on the wearer. The fitting allows for the iden-
tification and correction of any discrepancies between the expected and actual silho-
uette. Adjustments are made in response to real-time observations of garment beha-
vior, including balance, drape, and tension across key areas such as the hips, thighs,
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and waist. This stage ensures that the final garment aligns precisely with the indivi-

dual's morphology before proceeding to final construction.
hid I | [

o= =

Photo 6. Assembly of the Garment Prior to Final Fitting. Source: Mariyam
YEZIYEVA

3. Finalized Pattern Development

Upon completion of the fitting adjustments, a finalized trouser pattern is cre-
ated, reflecting the modifications derived from the prototype stage. This definitive
pattern integrates the wearer’s unique morphological characteristics along with their
stylistic and functional preferences. The resulting design maintains an optimal ba-
lance between ergonomic fit, aesthetic appeal, and construction feasibility. It serves
as a personalized template that can be reused for future garments tailored to similar

body types.

Photos 7-8. Final trouser pattern developed on fabric according to individual
body figure. Source: Mariyam YEZIYEVA
3.3. Methodological Foundation and Justification

The methodological approach is grounded in principles of three-dimensional
spatial modeling and manual garment construction directly on the human body. This
framework has been adapted to align with modern pedagogical objectives in fashion
education. Manual draping techniques, traditionally utilized by esteemed fashion de-
signers, are recognized for their capacity to produce garments with sculptural integ-
rity and aesthetic coherence. Despite their labor-intensive nature and demand for ad-
vanced technical skills, these techniques remain prevalent in the creation of bespoke
and high-fashion designs (Faritova, L. Kh., 2016).

In this study, visual and tactile analysis serve as an alternative to digital body
scanning, allowing for accurate morphological assessment. Precision is achieved
through iterative garment refinement during the fitting process. To evaluate fit qua-
lity, a modified assessment scale is employed-an adaptation of established methods
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that considers critical factors such as symmetry, structural balance, comfort, and mo-
bility.

3.4. Limitations and Application Conditions

The application of this method presupposes foundational proficiency in ma-
nual garment construction and the ability to conduct visual and tactile assessments of
the human form. Its effective use does not depend on advanced digital tools, which
makes the method particularly applicable in educational or professional settings
where access to technological resources is limited. This is especially relevant for ins-
titutions in regions where digitalization of fashion design education remains at an
early stage.

Despite these constraints, the method offers a high level of reproducibility
and adaptability, allowing it to be successfully integrated into the workflow of small
ateliers and bespoke tailoring studios. Its focus on individualization and its low de-
pendence on external infrastructure make it a sustainable and scalable approach for
producing garments that respond to diverse body types and personal preferences.

Photos 9—10. Cutting trousers directly on fabric according to the uniquecon-
tours and proportions of the individual’s figure.
Source: Mariyam YEZIYEVA

4. Research Results

To test the author's individualized trouser construction method without the use
of CAD systems, experimental sessions were conducted with students from the fol-
lowing institutions:

- Karaganda Buketov University (Kazakhstan)

- Almaty Technological University (Kazakhstan)

- Akdeniz University (Antalya, Tiirkiye)

- Burdur Mehmet Akif Ersoy University (Tiirkiye)

The sample included 369 participants with diverse body types:

- Sizes:S,M, L

- Heights: 158-176 cm

- Body shapes: rectangle, triangle, hourglass, apple, pear

Table 1. Size Determination Table for Women’s Clothing. Source: Adap-
ted from https://star-tex.ru/article/notes/tablicy-razmerov-odezhdy/?srsltid=Afm-
BOorl4fcJ1db6d7X_g fo0k3pEAY60lao0y0yJ 1PVM4erHLtcclBK
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CIS size Intel:natlo- [Europe USA | England Chest Waist Hips

nal size
XXS 30 36 00 4 72-76 cm 58-62cm | 84-88 cm
XS 32 38 0-2 6 76-80 cm 62-66 cm | 88-92 cm
S 34 40 4 8 80-84 cm 66-70 cm | 92-96 cm
M 36 42 6-8 10 84-88 cm 70-74cm | 96-100 cm
L 38 44 2 10- 12 90-94 cm 78-82cm | 104-108 cm
XL 40 46 14 14 98-102 cm 86-90cm | 112-116 cm
XXL 42 48 16 16 106-110 cm 94-98 cm | 120-124 cm

& 9 -

Figure 11. Five Main Female Body Types
Source: Adapted from https://www.lady-maria.ru/blogs/ledi-mariya/dostoinstva-vas-
hih-form

Rectangle: The waist, bust, and hip measurements are approximately
equal, resulting in a straight silhouette with minimal waist definition.

Inverted Triangle: Characterized by broader shoulders and bust

compared to the hips, creating a V-shaped upper body.

Hourglass: Features a well-defined narrow waist with balanced bust

and hip measurements, producing a curvaceous silhouette.
Apple: Waist, bust, and hip measurements are relatively similar, often

accompanied by a softer, rounded body contour with less defined waist.
Pear: The shoulders are narrower than the hips, leading to a lower-
body emphasis with wider hips compared to the upper body.
4.1. Empirical Observations
1. Fit Accuracy:
Results from the fitting sessions indicated that 87% of participants experienced

an excellent fit on the initial attempt, requiring no further adjustments. This outcome

demonstrates the method’s strong capacity for accommodating individual body vari-

ations. Only 13% of cases needed minor modifications, primarily in the hip and seat

regions. The finalized patterns were considered suitable and practical for use in bes-
poke tailoring.
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2. Reduced Development Time:

The average duration for completing the entire process—from anthropometric
measurement to finished garment—was approximately 1.5 hours. This reflects a sig-
nificant time efficiency improvement of 30-40% compared to conventional manual
pattern-making and sample construction techniques.

3. Aesthetic and Functional Fit:

Using an adapted evaluation scale inspired by Mariyam YEZIYEVA’s metho-
dology, 93% of the garments produced were rated as “excellent” or ““good.” Assess-
ment criteria included garment symmetry, structural balance, freedom of movement,
and conformity to individual body shape.

Table 2. Results of Applying the Author’s Method on a Student Sample
The table below summarizes the key outcomes of implementing the propo-
sed individualized trouser construction method across a diverse group of students.
Data include fit accuracy, time efficiency, and qualitative assessments of garment
aesthetics and functionality.

N Body Type Size Range | First Fitting Result Number  of Fit  Rating
h Corrections (1-5)

1 Rectangle S-M-L Successful 1 5

2 Inverted Triangle S-M-L Successful 1 4

3 Hourglass S-M-L Successful 0 5

4 Apple S-M-L Successful 0 5

5 Pear S-M-L Required adjustment 2 4

4.2. Visual Examples

Presented below are samples of trousers constructed using the author’s met-
hod. Each trouser piece is constructed using medium-weight fabric, ensuring correct
alignment with the grainline and fabric structure to achieve optimal fit and garment
flow.
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Photos 12-20. Front and side views of trousers constructed using the
author’s individualized method. These images demonstrate the fit and silho-
uette variations across different body types. Fabric grainline and warp/weft

orientation were strictly observed during construction.
Source: Mariyam YEZIYEVA.

4.3. Comparative Analysis with Conventional Methods

To assess the effectiveness of the author’s method, garment fit outcomes were
evaluated against those achieved through traditional manual paper patternmaking.
The comparison focused on comfort, fit conformity, and wearer satisfaction. Results
indicated that the direct fabric construction technique offered significant benefits:

- 86% of participants reported enhanced comfort,

- 93% observed superior conformity to their body shape,

- 100% preferred the author’s method for future custom garment creation.

The finalized patterns exhibited high precision and wearability, with particular
improvements noted in the waist, hip, and inseam regions. Participants described the
trousers as “better fitting,” “free from tension,” and “without unwanted folds.” Addi-
tionally, aesthetic appeal was increased due to the garments’ ability to accentuate
individual body characteristics.

4.4. Practical Applicability in Education

The developed method may be included in the curriculum of the "Garment
Construction and Patternmaking" course, providing students with limited access to
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CAD resources an opportunity to engage in bespoke garment projects. Additionally,
this approach can support the development of practical skills in figure analysis and
visual patternmaking, enhancing students’ observational abilities, intuition, and pro-
fessional judgment.

5. Discussion

5.1. Overview and Interpretation of Results

The findings demonstrate the effectiveness of the proposed individualized
trouser construction method, especially in settings where digital technology access is
limited. This approach, which involves direct cutting on fabric guided by precise in-
dividual measurements and visual analysis of posture, ensures accurate fit during the
initial fitting session. Such results support its use in both academic environments and
professional tailoring.

In contrast to traditional sizing systems that depend on average body measu-
rements and often require adjustments after garment assembly, this method focuses
on the actual body shape and features. This makes it particularly suitable for addres-
sing diverse and atypical body types commonly encountered in practical tailoring
scenarios.

5.2. Comparison with Other Approaches

The comparative evaluation reveals that the author's method offers signifi-
cant advantages over conventional techniques, especially regarding ease of access
and faster execution. This advantage is critical for fashion design curricula at institu-
tions where continuous availability of CAD technology and specialized equipment
like plotters is limited. The proposed approach thus fills a gap by providing an effec-
tive, low-tech alternative that maintains high accuracy and practicality in garment
construction.

Moreover, contemporary trends clearly show that trousers have become a
staple in women’s wardrobes. Survey data indicate that approximately 81% of mo-
dern women’s clothing consists of trousers. Whether at home, on vacation, or during
casual outings, women increasingly prefer trousers of various styles and cuts. Re-
gardless of fabric choice, trousers remain versatile for all seasons, provided they are
adapted to weather conditions with appropriate allowances. The method emphasizes
considering the fabric properties, seasonal suitability, and the wearer’s lifestyle and
context of use, ensuring garments that are both comfortable and functional.

5.3. Relevance in the Context of Educational Programs

Contemporary challenges in fashion education demand flexible, accessible,
and resource-efficient teaching methods that do not rely heavily on advanced tech-
nologies. Within this framework, the proposed method provides an effective solution
not only for universities lacking continuous access to CAD systems but also for smal-
ler-scale educational initiatives such as short-term courses, private academies, and
artisanal workshops.
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Beyond being a mere technical procedure, the author’s approach fosters the
development of critical professional competencies. It encourages students to engage
in direct visual and tactile analysis of the human form, address atypical body features,
work hands-on with fabric at full scale, and cultivate independent decision-making
skills—qualities that remain essential despite the growing presence of digital design
tools.

5.4. Limitations and Future Research Opportunities

While the method has shown promising results, further validation is neces-
sary using a more diverse sample that includes broader age ranges and different gen-
ders. Additionally, comparative studies against professional digital technologies
would help evaluate its accuracy, consistency, and flexibility. Future enhancements
could explore hybrid approaches that integrate traditional manual techniques with
accessible digital tools such as 3D body scanners or augmented reality applications.

Unlike conventional methods based on average measurements, this approach
offers a fully personalized fit aligned with principles of mass customization and func-
tional design. Although highly effective for bespoke tailoring and educational set-
tings, the process is relatively time-consuming and demands practical skills, which
may limit its scalability for mass production. Nonetheless, within specialized ateliers,
design studios, and fashion education, it holds considerable practical value.

6. Conclusion and Recommendations

The proposed trouser construction technique successfully integrates individual
customization into the clothing design workflow. Tailoring the design according to
the wearer’s unique body shape enhances garment fit, increases wearer comfort, re-
duces the rate of returns, and boosts customer satisfaction and loyalty.

Future advancements could involve digitizing this method and merging it with
3D modeling platforms to broaden its usability and impact. Further investigations are
recommended to assess its integration within virtual fitting systems and intelligent
garment technologies.
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